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L’Atleta “che si deterge” ci aspetta a Lussino: dopo aver fatto il giro
di alcuni dei pitt importanti musei del mondo Ia celebre statua
recuperata dal mare della Groazia e ora esposta in via definitiva
nel museo appositamente realizzato sull’isola dove nel Il sec. d.C.
naufrago la nave che la trasportava
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Tne seabed was searched visually, using suction dredg-
es and metal detectors of bath short range (up to 50 cm of
depth) andlong range (up to2 m of depth for metal objects
of more than 2x2 cm), and using the so-called LOD - Large
Objects Detector - adevice invented by Dr, Michael Fischer
and Dr. Patrick Fischer. A surface of 5,000 m’ wasinspected
using metal derect
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mote-operated vehicle (ROV) equipped with a camera was
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Notraces of ashipwreclchavebeen foundat the site, sothls
wasmost probably aplaca in which the ship sought anchor
andshelter from astorm [tis possible that the anchor rope
snapped (one of the lead anchors' arms (s distorted) and
that the statue fell into the sea.

The statue was most probably the cargo of a Roman ship
heading north, o one of the major towns, such as Aguileia,
Ravenna or Pula.It coul nintended for alux-
urlous villa, such as that on the island of Vell Brijun, from
the time of the early Empire
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nelle due pagine
ULTIME
OPERAZIONI

11 volto del Bronzo

di Lussino fotografato
prima di essere
rimontato sul corpo
della statua nella sua
collocazione definitiva
presso il Muzej
Apoksiomena.
Vediamo anche

il gesto finale

del capo restauratore
Antonio Serbeti¢

nel momento in cui
completa il montaggio
della statua sul
piedistallo. La testa
dell’Apoxyomenos

fu rinvenuta gia
staccata al momento
della scoperta sul
fondale dell'isolotto
di Vele Orjule,

presso Lussino,

il 12 luglio 1997.

ARCO CON MOLTA EMOZIO-

ne la soglia del bianco edificio

di Lussino che ospita il nuovis-

simo Muzej Apoksiomena inau-

gurato la primavera scorsa. Mi

accompagna Miljenko Domi-
jan, per molti anni conservatore generale dei beni
culturali della Croazia e responsabile del Progetto
“Apoxyomenos”. E la persona che ha seguito tutti
gli interventi su questo capolavoro di arte antica,
dal suo recupero nel 1999 dai fondali dell’isola al
difficile e superbo restauro, fino all’attuale defini-
tiva musealizzazione. Conosco Miljenko dai gior-
ni della tragedia balcanica. Nel 1992 era soprin-
tendente a Zara. Lo andai a trovare nella citta as-
sediata dai serbi, dove aveva fatto tappezzare mo-
numenti e musei con montagne di sacchi di sab-
bia. Erano cadute delle bombe, lo trovai che dava
ordini urlando tutto rosso e intanto raccoglieva i
frammenti di un rosone andato in briciole... In-
somma, un rapporto nato in questo tipo di situa-
zione. Uno degli esiti della nostra lunga amicizia
& stato che Archeologia Viva ha potuto seguire la

vicenda del Bronzo fin dall'inizio. Fui chiamato
subito “al capezzale” della statua quando, appe-
na recuperata, era ancora un ammasso osceno di
concrezioni, distesa come un lebbroso all‘ultimo
stadio su una sorta di lettiga nella piscina della
locale caserma della Polizia di Stato, in attesa
delle prime valutazioni. Negli anni, i lettori della
rivista hanno avuto il privilegio di seguire passo
dopo passo le vicende dell’Atleta “che si deterge”
(vedi: AV nn. 76, 109, 119), anche grazie al fatto
che gli interventi sul Bronzo, insieme all'Istituto
Croato per il Restauro, hanno visto in prima fila
1'Opificio delle Pietre Dure di Firenze (vedi sche-
da di Maurizio Michelucci). Per questo Miljenko
mi guarda fisso mentre entro nel museo. Vuol
capire cosa provo nel momento in cui assisto
all’epilogo. E poi anche cosa penso di questo im-
pianto museale, realizzato dall’architetto croato
Idis Turato (insieme a Sasa Randic fino alle fasi
preliminari dell’allestimento), che tanto ha fatto
discutere. Senz'altro provocatorio per chi sia abi-
tuato a vedere l'arte antica in contesti espositivi
austeri e monumentali. —ap. 22

ANTONIO SERBETIC E APOXYOMENOS
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Dentro al museo
“in viaggio” verso il bronzo

embra di stare su una nave in navigazio-

ne. Blu intenso alle pareti e sul pavimen-

to, che ¢ il colore forte del mare della Dal-
mazia nelle giornate di sole, mentre tutta la
struttura verticale del museo - per arrivare
all’Apoxyomenos si “ascende” - & sostenuta da
un contenitore interno di metallo, grande
quanto l'edificio, formato da migliaia di pezzi
di lamiera saldati e verniciati appunto con un
bianco-marina. Benvenuti a bordo! Una scala
mobile entra nel ventre della balena e conduce
al primo piano (obbligatori i copriscarpe, con-
segnati insieme al biglietto). Inizia il percorso,
davvero non banale, verso il Bronzo collocato
in cima al palazzo. Alcuni segmenti dellallesti-
mento sono dei piccoli capolavori nati dalla
collaborazione di tre donne, designer, architet-
ta e stilista: Nikolina Jelavic Mitrovic, Vanja Ili¢
e Branka Donassy.

Prima tappa, una grande sala rischiarata solo
dalla luce celestina dei pannelli e tavoli lumi-
nosi interattivi che raccontano la statua. La do-
cumentazione & completa. Come sfogliare un
catalogo, se uno ha tempo (ma si deve averlo,
perché per ammirare la statua bisogna guada-
gnarsela capendo di cosa si tratta e di cosa si ¢
trattato in tutti questi anni di lavoro...). In una
foto rivedo il simpatico subacqueo belga René
Wouters, che ritrovo 'opera in fondo al mare e
decise di comunicare la scoperta al governo cro-
ato, sorridente mentre il “suo” Bronzo riemerge
dalle acque. Poi ecco le prime gammagrafie,

L’OPIFICIO DELLE PIETRE DURE E APOXYOMENOS DI LUSSINO

Stretta collaborazione fra ltalia e Croazia. Sono trascorsi dieci anni
dalla memorabile mostra a Firenze della statua bronzea dell’A-
poxyomenos di Lussino nelle prestigiose sale di Palazzo Medici Ric-
cardi. Questa mostra, diretta da Cristina Acidini e dallo scrivente,
veniva a porsi come riconoscimento del lungo periodo di collabora-
zione fra I'lstituto Croato per il Restauro e I'Opificio delle Pietre Dure
per il restauro della statua, recuperata nel 1999 dai fondali dell’i-
sola. Fu per iniziativa di Miljenko Domijan, all’epoca Capo conser-
vatore del Ministero croato della Cultura, che in quello stesso anno
fu stilato un accordo di collaborazione, sottoscritto dall’allora so-
printendente dell'Opificio, Giorgio Bonsanti, e dal direttore dell’l-
stituto Croato per il Restauro, Ferdinand Meder. L'accordo fu con-
cretizzato negli anni successivi grazie all'impegno di Cristina Aci-
dini, succeduta alla guida dell'lstituto fiorentino, anche negli impor-
tanti interventi sul peristilio del Palazzo di Diocleziano a Spalato.
Per quanto riguarda I’ Apoxyomenos, dal 2000 il collega Giuliano
Tordi — recentemente scomparso e che qui mi & grato ricordare per
la grande passione e competenza - gid restauratore del Setfore
Bronzi e Armi antiche dell’Opificio e che era andato in pensione
pochi mesi prima, intervenne direttamente nelle lunghe e delicatissi-

me operazioni di pulizia dalle incrostazioni marine che deturpavano
la statua, nel suo consolidamento e nelle integrazioni delle lacune.
Il lavoro si protrasse per quasi cinque anni presso i laboratori dell’l-
stituto croato, in stretta collaborazione con i colleghi di quel Paese
e in particolare con il capo restauratore Antonio Serbeti¢, alla pro-
fessionalita del quale si deve anche la complessa struttura di soste-
gno interno del manufatto.

Sotto le concrezioni comparve una splendida statua. Durante que-
sto periodo |'Opificio delle Pietre Dure intervenne con molteplici in-
dagini diagnostiche sui materiali costitutivi e di degrado della sto-
tua. A partire dalle gammagrafie, eseguite sino dall’ottobre 1999
nella stessa isola di Lussino dall'Institute for Welding Metals and
Heat Technologies di Zagabria e collazionate e interpretate dal La-
boratorio di Fisica dell'Opificio diretto da Alfredo Aldrovandi: fu
allora che apparve per la prima volta, sotto la spessa coltre delle
concrezioni, la straordinaria bellezza dell’Atleta “che si deterge”.
Le analisi condotte direttamente dal Laboratorio scientifico dell’O-
pificio — mi & gradito ricordare tutti i suoi componenti di allora: Car-
lo Lalli, Giancarlo Lanterna, Simone Porcinai, Isetta Tosini e la com-
pianta Maria Rizzi - rivelarono, con uno studio innovativo per I'in-

quelle che, sotto lo spesso strato di concrezioni,
rivelarono l'eccezionalita dell’opera. Quindi la
documentazione del restauro, con il fiorentino
Giuliano Tordi insieme al croato Antonio Ser-
beti¢ chini sulla statua con bisturi, scalpelli e
trapani odontoiatrici: Giuliano, restauratore
dell’Opificio delle Pietre Dure in pensione, e
Antonio, fabbro geniale al quale Ferdinand Me-
der, all’epoca direttore dell'Istituto Croato per
il Restauro, ha riconosciuto il titolo di “mae-
stro”, hanno lavorato insieme per diversi anni
chiusi in una stanza, senza neanche poter liti-
gare perché il “fabbro” parlava solo croato...

«Si amavano in silenzio - scherza Domijan - e il
risultato del loro intervento € eccezionale: sem-
bra impossibile, ma tutta quella massa di concre-
zioni e stata rimossa manualmente, senza ricor-
rere a quei reagenti chimici che in altri restauri
di bronzi famosi hanno compromesso la patina
originaria...». Secondo 1'accademico croato Ne-
nad Cambi e l'esperto italiano di arte antica Vin-
cenzo Saladino, il Bronzo ritrovato nel mare di
Lussino — considerata anche l'alta qualita della
lega che solo i maestri ellenici sarebbero stati
ancora capaci di lavorare - & una copia greca del
I sec. a.C. di un originale del IV sec. a.C.

p. a fronte

“NAVE"” DEL BRONZO
La hall del Muzej
Apoksiomena,
appositamente
progettato per ospitare
la statua dell’Atleta
“che si deterge”. Il blu
intenso di pavimento

e pareti e il bianco
delle lamiere saldate
della struttura interna
portante richiamano

il mare della Dalmazia
e il ventre di una nave.

TUTTA LA STORIA

Il percorso di visita

del Muzej Apoksiomena
inizia dalla sala

di documentazione,

in un’atmosfera

di luce (e temperatura)
che richiama il fondale
marino. La statua

fu rinvenuta a 45 metri
di profondita.

Sugli ampi pannelli
luminosi e sulle tavole
interattive sono
riportate le fasi degli
interventi sul Bronzo:
scoperta, recupero,
restauro, studi critici,
sistema di allestimento.

L’OPIFICIO DELLE PIETRE DURE E APOXYOMENOS DI LUSSINO

terpretazione dei dati, che la lega metallica originale di cui era co-
stitvita la statua era di ottima qualitd, tale da far supporre una sua
datazione alta, attorno alla meta del IV sec. a.C., coerente con lo
stesso stile dell’archetipo, da collocare nella stessa epoca. Ma altre
analisi, paleobotaniche e al C14, indicavano dati cronologici mol-
to diversi, da collocare tutti alla tarda eta ellenistica, pienamente
compatibili con gli interventi di risarcimento dei numerosissimi di-
fetti di fusione. Pertanto la datazione della statua, proposta allora
dallo scrivente, & da porre alla fine del | sec. a.C. L'atleta & da con-
siderare una buona replica di un originale greco tardo classico.

Un... “non spazio” per la statua in mostra. E da evidenziare che la
mostra fiorentina nel 2006 dell’ Apoxyomenos - la prima dopo I'e-
sposizione inaugurale al Museo archeologico di Zagabria alla pre-
senza del Premier e del Ministro della Cultura croati, alla quale
fummo ufficialmente invitati — fu occasione non solo della straordi-
naria valorizzazione di un’opera di eccezionale interesse, ma an-
che dell’edizione di fondamentali studi scientifici, nel bel catalogo
edito da Giunti, che rendevano conto di una serie di problematiche
inerenti alla storia, al restauro, alla datazione dello splendido ma-
nufatto, come sempre dovrebbe essere in queste occasioni. Essa fu

inaugurata — nell'incredibile assenza dell’allora Ministro italiano
per i Beni Culturali — da Matteo Renzi, all’epoca presidente della
Provincia di Firenze, e dall’allora Ministro croato della Cultura, Bozo
Biskupic. Il successo di pubblico fu memorabile, ma & anche da ricor-
dare, pur se oggetto di pareri contrastanti, I'innovativa esposizione
della statua, curata dall’architetto Branko Siladin: una grande aula il-
luminata forfemente, con pareti e pavimento di un bianco abbaglian-
te; un “non-spazio”, come lo defini lo stesso progettista e come ora
sostanzialmente & stato riproposto nel definitivo allestimento presso il
Muzej Apoksiomena di Lussino, in cui i numerosi difetti di fusione del-
la grande statua bronzea venivano minimizzati dall’assenza di om-
bre. In questa luce irreale, tutti noi ammiravamo il capolavoro ma,
stupiti e meravigliati, anche gli altri astanti: I'effetto della luce, di mi-
nimizzare i difetti di fusione della statua agiva anche sui volti delle
persone, nelle quali si attenuavano o scomparivano le rughe dell’e-
fa... E tutti, in quel “non-spazio”, per quel breve periodo di permo-
nenza in esso, apparivamo molto pit giovani.

Maurizio Michelucci

gia direttore del Settore Archeologico dellOpificio delle Piefre Dure
e coordinatore per 'OPD del progetto
“ Apoxyomenos - |'Atleta della Croazia”




ALGHE E VORTICI

11 piccolo “cinema
teatro” dove

viene proposta la
documentazione filmata
di tutta la vicenda

del Bronzo di Lussino.
I motivi della moquette
richiamano la vita

e i movimenti del mare
in cui I'Apoxyomenos

¢ rimasto per quasi
duemila anni.

E forse questo
I'ambiente piut
sorprendente di tutto
il Muzej Apoksiomena
nell'itinerario

di avvicinamento

alla sala dov’¢ esposto
il capolavoro.

Avvolti dalle alghe
durante la proiezione

sco dalla Sala della Storia del Bronzo - de-

vo dire - con una sorta di sollievo fisico.

Dopo un po’ che si é dentro, anche in pie-
na estate, si comincia a sentire un certo freddo,
che nella diffusa luce bluastra fa ricordare la
bassa temperatura dei fondali marini. Si scopre
poi che si tratta di un freddo “estetico”, voluto
dai progettisti proprio per dare questa sensazio-
ne... Ma le sorprese “estetiche” non sono finite.
Una porta si apre ora nella Sala Proiezioni, che &
un piccolo auditorium a gradinate, interamente
ricoperto, sopra, sotto, ai lati, di una spessa mo-
quette. Una specie di soffice involucro dove fa
piacere sedersi, distendersi, anche appisolarsi
un po’ se si & stanchi mentre sullo schermo scor-
re un documentario sull’Apoxyomenos. La sor-
presa — o lo shock - sono i colori psichedelici
della sala, impiegati nei vivacissimi motivi de-
corativi che si avviluppano come alghe in un
mare mosso e che - altro che appisolarsi! - ti
tengono sveglio a vedere il film come se avessi
assunto delle anfetamine. Mi guardo tutto il
film senza battere ciglio. Congratulazioni al re-
gista, agli sceneggiatori, e anche all’architetto...

La statua si manifesta
come una divinita

opo-avere attraversato una saletta, que-

sta volta di un giallo intenso, che illu-

stra la fortuna del Bronzo di Lussino
sulla stampa internazionale, si sale ancora, a
questo punto abbastanza impazienti di vedere
la statua. Ora 1'"ascesa” & a piedi, per una scali-
nata foderata di pannelli in legno di olivo,
pianta mediterranea per eccellenza (come una
creatura mediterranea ¢ lo stesso Atleta che ci a-
spetta). Lungo le pareti si aprono delle vetrinet-
te dove sono esposti i reperti organici ritrovati
all'interno del Bronzo: fra il momento del suo
prelievo dal luogo in cui era esposta in origine e
il suo ultimo viaggio per nave, la statua sarebbe
rimasta a lungo in un magazzino, tant’e che u-
na famiglia di topi ebbe il tempo di farci il ni-
do, lasciandovi resti di erba e noccioli vari, che
analizzati al C14 hanno fornito una lunga data-
zione che dal I sec. a.C. arriva fino al 170 d.C.
Quest'ultima sarebbe 1'epoca in cui l'opera fu
di nuovo prelevata per essere trasportata verso
una destinazione altoadriatica, probabilmente
la villa di qualche potente che I'avrebbe pagata
bene. Si osservano dunque con una giusta cu-

riosita questi resti, miseri e importantissimi,
nelle vetrinette incassate nel muro, finché una
sorta di periscopio, che attraverso la parete
punta verso l'alto, ce lo fa intravedere, il Bron-
zo, immerso nella luce, all'ultimo piano. Una
targa ricorda che per I'ottimo lavoro di restauro
¢ stato assegnato il Premio “Europa Nostra”.

Ed eccolo, come un’epifania, una “manifesta-
zione”. Tirando una porta controllata da uno
dei molti giovanissimi custodi del museo (non
si puo stare dentro in pitt di quindici) si entra e
questa volta si & avvolti da una nuvola bianca,
luminosissima, senza punti di riferimento al suo
interno, un “non-spazio” come venne definito
un allestimento analogo, che non consente di-
strazione alcuna oltre alla visione dell’Atleta.
Lui se ne sta li nel mezzo, quasi pudico in tanto
bagliore senza riflessi e senza ombre, nel suo e-
terno movimento di apoxyomenos, fermato
dall’artista come un fotogramma, che & quello
di togliersi il sudore di dosso con lo strigile. E u-
navisione intima. Non c’é altro, siamo in pochi,
in assoluto silenzio nella morbidezza della nu-
vola, come sospesi in un mondo che ormai ha
poco di fisico. La materia, modellata dallartista,
e solo lui, bello e umile nel volto, percorso da
un vago sorriso, forse ripensando alla gara...

a sinistra e qui sotto
MEDITERRANEO
L'ascesa alla sala

in cui ¢ esposto

il Bronzo di Lussino
€ caratterizzata

da una scala foderata
in legno di olivo,
pianta mediterranea
per eccellenza,

lungo la quale

si aprono le teche

che espongono i reperti
rinvenuti all'interno
della statua:

durante la sua antica
permanenza in un
deposito, una famiglia
di piccoli roditori vi
costrui il proprio nido,
lasciando resti di
noccioli e di erba che
sono risultati preziosi
per ricostruire gli
ultimi spostamenti
dell’opera nell’antichita.

FAMA DEL BRONZO
La fortuna del Bronzo
di Lussino sulla stampa
croata e internazionale.
Nell'’ambito di
quest'ultima,
particolare é stato

il ruolo di Archeologia
Viva che in una serie

di articoli speciali ha
seguito tutta la vicenda
dell’Apoxyomenos,
offrendo ai suoi lettori
un’informazione

in esclusiva fin

dal primo momento.
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SALA BIANCA
L'ambiente dove,

alla fine del percorso
museale, in una
straordinaria esplosione
di luce compare
all'improvviso il Bronzo
di Lussino. Nel progetto
di allestimento si e
voluto collocare I'opera
sospesa nel tempo

e nello spazio come

un capolavoro assoluto,
al tempo stesso
evitando la luce diretta.
Si tratta di un’ottima
copia di un originale
greco del IV sec. a.C.

Un caleidoscopio di luci
e colori della Dalmazia

lla fine ci accoglie la Sala Caleidoscopio,

a cui si accede uscendo dalla Sala del

Bronzo e salendo ancora (ormai siamo
sul tetto dell’edificio...). Anche qui una gradina-
ta con soffici cuscini per rilassarsi - ora e con-
sentito — interamente circondata da vetri come
un ponte di comando e da specchi che, in mez-
zo al volo dei gabbiani, rimandano e incrocia-
no le immagini vive della baia di Lussinpiccolo
che sta sotto. E il mare da cui & venuto I'Atleta...
Seduti sui cuscini, Miljenko mi racconta un aned-

doto, di quando il Bronzo alla fine del restauro
venne esposto a Firenze nel 2006, in omaggio al-
la citta che con il suo Opificio aveva contribuito
alla splendida restituzione dell’opera: «A un cer-
to punto nel cortile di Palazzo Medici Riccardi la
gente comincio a urlare “Sgarbi! C'e Sgarbi!”. Poi
la folla si apri come il Mar Rosso davanti a Mose.
Lui entro, si tolse le scarpe, rimase fermo davanti
all’Apoxyomenos e si mosse solo per baciargli le
ginocchia. Era la sera dell’'inaugurazione, per cu-
i eravamo tutti Ii, anche dalla Croazia, il ministro
Bozo Biskupic, Ferdinand Meder, Iskra Karni$ Vi-
dovi¢, sempre dell Tstituto Croato per il Restauro e
coordinatrice del Progetto “Apoxyomenos”. E poi

logicamente Tordi insieme a Serbeti¢... L'allora
soprintendente Maria Cristina Acidini con
Maurizio Michelucci. Logicamente Wouters...
Io ho gridato “Vittorio, & greco o romano?”.
L'oracolo rispose “Assolutamente greco”. Cosi,
su due piedi, la querelle relativa all’attribuzione
fu risolta...». Le emozioni sono finite. Scendia-
mo per delle normali scale di servizio. In muni-
cipio ci aspettano il sindaco lussignano Gari
Cappelli e la sua vice Ana Kuci¢. Vogliono veni-
re a Firenze alla prossima edizione di “touri-
smA” per presentare questo museo, a cui é affi-
data la nuova prestigiosa immagine della loro i-
sola. Ci togliamo i copriscarpe e usciamo fuori.

Questa volta direttamente nella luce e nei colori

del mare di Lussino. '
Piero Pruneti
direttore «Archeologia Viva»

Info: +385.51.734260 www.muzejapoksiomena.hr

Si ringrazia per la collaborazione ’Ambasciata della
Repubblica di Croazia a Roma, in particolare il consi-
gliere Tamara Perisic e Dubravka Brozovic per le neces-
sita di traduzione dal croato. P.P.

I precedenti articoli speciali sul Bronzo di Lussino sono
stati pubblicati sui seguenti numeri: AV 76 (Ecco a voi il
Bronzo della Croazia, di Piero Pruneti); AV 109 (Il miraco-
lo del Bronzo di Lussino, di Massimo Becattini e Gianfran-
co Purpura); AV 119 (Bronzo di Lussino: un atleta con lo
strigile, di Vincenzo Saladino e Maurizio Michelucci).

BAIA DI LUSSINO
L'edificio

di Lussinpiccolo

(Mali Losinj) che ospita
il Muzej Apoksiomena,
affacciato

sul mare dell’isola.

RESPONSABILE
Miljenko Domijan,
nativo di Arbe,
responsabile del
Progetto “Apoxyomenos”
dal recupero

della statua alla sua
musealizzazione.

(Foto Luka Maroti)

CALEIDOSCOPIO

La sala con cui termina
il percorso del Muzej
Apoksiomena: dopo

la “visione”

del Bronzo immerso
in un’atmosfera

del tutto rarefatta,

la tappa finale sono

di nuovo i colori

e la vivacita dell’isola
di Lussino

che si riflettono
moltiplicandosi sugli
specchi dell’ambiente
piu elevato del museo.



