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upute o obnovi grada. Predlaze i usmjerava zahvate na sta-
rim i novim gradevinama, Salje arhitekte. Mislio je na sve:
od toga koji je pijesak bolji za izradbu kvalitetne Zbuke, pa
do velikih urbanistickih zahvata. Neki njegovi prijedlozi bi-
li su i presmjeli za ono vrijeme: tako je, na primjer, njegov
vizionarski prijedlog — iznesen jo§ prije velikog potresa —
da se grad prodiri preko Pila i Konala sve do Ilijine glavice
tada bio odbaden, ali je ipak odavno realnost.?

Tajnik Dubrovacke Republike bogati pucanin Ivan Ale-
tin — Natali (1670-1743) polihistor, knjizevnik i numizma-
ti¢ar, jedan je od prvih prepoznatljivih kolekcionara stari-
na i inicijatora kulturnoga Zivota u modernome smislu ri-
jedi, a uz svoje brojne inicijative, zanimljivo, istice bitnost
Zuvanja i pokretnih spomenika kao integralnog dijela kul-
turne bastine.

Upotpunimo li ovu slika jo i podacima o tome kako je jos
godine 1682., bez obzira na zasluzne pojedince koji su sa-
moinicijativno istrazivali prije i poslije, u Cavtatu provede-
no prvo arheolosko iskopavanje na nasim prostorima ko-
je je potaknula driavna institucija, dojam o agilnoj i zas-
titni¢koj drzavnoj skrbi nad starinama zaista zadivljuje.”
U osvitu 19. stoljeéa za dubrovacke je spomenike nastupi-
lo tesko doba. Nakon trauma francuske okupacije i pljac-
ke (1806-1814) i propasti Dubrovacke Republike godine
1815. situacija se, naravno, potpuno mijenja®. Nekadas-
nji glavni grad jedne drZave postao je mali grad na rubu
velikoga Austrijskog carstva koje je Dubrovnik smatralo,
po nasem misljenju, plijenom dobivenim na Beckom kon-
gresu, a pritom je smatran i naoruzanom tvrdavom sve do
1886, godine (!). Tako je nastupilo doba koje se, glede pita-
nja arhitektonskog naslijeda, ravnalo prema nacelima bru-
talne utilitarnosti, a ne pijeteta i estetike. Dovoljno je spo-
menuti samo rusenje unutrasnje kule Vrata od Pila iz 10.
stolje¢a godine 1818, arhitektonski zanimljive krstionice
iz 14. stoljeca godine 1830, kule Ribarnice 1853. godine,
goticko- renesansne palace Velikoga vijeca 1864. godine?,
svoda i krunista kule sv. Luke godine 1884, kao i brojne
pregradnje i dogradnje.

Mijesto je ovdije da spomenemo i jedan pozitivan primjer,
osobu koja je u takvim drustvenim okolnostima spasila
$to se spasiti dalo: okruznog inZenjera Lorenza Vitelleschi-
ja koii je u prva tri desetljeca 19. stoljeca nuznim poprav-
cima produZio Zivot brojnim spomenicima, a za velik broj
onih koji su u meduvremenu propali ili su iskvareni zna-
mo zahvaljujuéi njegovim vrijednim nacrtima i knjigama
koje je o njima napisao’. Zanimljivo je da se takva nagrdi-
vanja spomenika dogadaju u epohi u kojoj je, pojavom ili-
rizma, interes za dubrovacku proslost i spomenike u ita-
vom slavenskom svijetu rastao.

Sredinom 19. stoljeca organizirana je sluzba zastite spome-
nika za cijelu Austriju osnutkom SrediSnjeg povijerenstva za
istraZivanje i oCuvanje povijesnih i umjetnickih spomenika
(tzv. Centralna komisija) u Beu. Komisija je za pojedina po-
drudja imenovala konzervatore ili dopisnike ¢ija je sluzba
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bila potasna, a mandat trajao 5 godina. Tako je iu pokra-
jini Dalmaciji kojoj je Dubtovnik tada pripadao ustrojena
konzervatorska sluzba u modernome smishu rijeci. Prema
podacima kojima sada raspolazemo, Dubrovnik nije od-
mah dobio konzervatora; niego 0sobu u svojstvu dopisni-
ka: bio je to tadagnji okruZni inZenjer Giorgio Marcocchia
koji je tu duznost obavljao od 1873. do 18778, Prvim du-
brovackim konzervatorom imencovan je 1877. knjizevnik
i kulturni radnik Ivan August Kaznadié¢ (Dubrovnik 26. 4.
1817 — 19. 2. 1883), tada ravnatelj dubrovacke bolnice’.
Krug Kaznacicevih interesa i inicijativa bio je doista toli-
ko Sirok da se desto ne moze razlikovati nesto §to je zami-
slio ili realizirao prije ili tijekom svojega konzervatorsko-
ga mandata, jer se njegove ideje i nastojanja na kulturnom
polju ispreplecu i dopunjuju. Za vrijeme njegova mandata
mozda je najznadajnija njegova uspjesna inicijativa za po-
novno postavljanje sruenoga Orlandova stupa 1879. go-
dine, za §to se zalagao jo§ kao gradski vijecnik 1870. godi-
nel®, Posebnu je paZnju posveéivao i stanju u dubrovacko-
me arhivu, koji je uredio njegov nasliednik Josip Gelcich.
Prvi »pravi« dubrovacki konzervator bio je povjesnicar
Josip Gelcich {Gelcich, Gielcich, Jel¢ié, Geldié, izg. Pel-
¢ié) imenovan godine 1881. (Kotor, 26. 11. 1849 — Go-
rica/Go rizia, 4. 2. 192511, Bio je nadlezan za podruc-
je politickih kotareva Dubrovnik, Koréula i Kotor. Profe-
sor dubrovacke Nauticke skole i dopisni ¢lan JAZU, ovaj
marljivi i skromni istraZivad uz nastavni se rad obilato ba-
vio i znanstvenim te je tako objavio vise desetaka clana-

2 O Gradica vidi: Stjepan Krasic: Stiepan Gradic (1613-1683) Zivot |
djelo, JAZU, Zagreb, 1987.

3 {stra¥ivanje su proveli vlastelini Martolica Cerva (Crijevic) i Marko
Bassegli {Baziljevié) po oviadtenju prokuratora Dubrovacke Republike,
a pronadli su mozaik, natpis i druge nalaze, te o svemu sastavili popis
nalaza i skicu istraZenog prostora. Iz safuvanih dokumenata nije vid-
liiva svrha ovih iskopavanja, no jasno je da su se obavljala pod nadzo-
rom drzavnih prokuratora.

O tome: Ivana Burdelez: Zapis o arheoloskom istraZivanju v Cavta-
tu godine 1682, Obavijesti Hrvatskog arbeolodkog drustva, 3. god.
XNX/98: 118-122.

4 O tom razdoblju vidi: Lujo Vojnovié: Pad Dubrovnika, Zagreb, 1908;
Sticpan Cosié: Dubrovnik nakon pada Republike, TAZU Dubrovnik,
1999 ; Goran Vukovi¢: Preobrazba Dubrovnika poéetkom 19. stoljeca,
Radovi Tnstituta za povijest umjetnosti, 242000: 35-60.

5 Slavomir Benié Tragom zaboravljene dubrovacke vijecnice, Beriticev
zbornik, Dubrovnik, 1960: 83-105.

61 11kéa Beritic; O zadtsi spomenika kulture u Dubrovniku kroz stoljeca,
Zhornik zastite spomenika kulture, knjiga X., Beograd, 1959:198-199.
7 Lorenzo Vitelleschi: Povijesne i statisticke biljeSke o dubrovackom
okrugn, (ur. V. B, Lupis), Dubrovnik, 2002.

8 Stanko Piplovié: Javne gradnje u Dubrovniku za austrijske uprave,
Grada i prilozi za povijest Dalmacije, 18/2002: 339.

% Stanko Piplovié: Sredinje povierenstvo za spomenike u Bedu i gradi-
telisko nasliede Dalmacije, GodiSnjak zastite spomenika kulture Hr-
vatske 28/2004: 10,

O Ivanu Avgpstu Kaznadiéu vidi monografiju Stanislave Stojan: Juan As-
gust Kagnalic — kujizevnik i kultwrni dielatnik, HAZU, Dubgovaik, 1993.
16 Seanislava Stojan: Tvarn August Kaznacic..:134.

I Stiepan Cosié: Poviestiéar Josip Gelcich (1849.-1925.}, biobibliogra-
fija, Dubrovnik, 1/2003: 91, 97.



1 Marko Murat: Autoportret iz 1933, ulje na platnu, Umjetnicka
galerija Dubrovni

Marko Murat: Sel-Portrait, 1935, oil on canvas, At Gallery, Du-
brovnik

ka i 11 knjiga iz proslosti Boke i Dubrovnika. Dubrovad-
kim je spomenicima posveéena knjiga »Dello Sviluppo Ci-
vile di Ragusa« iz godine 1884., u kojoj je uz presjek po-
liticke povijesti donio sustavni i dobro ilustrirani opis naj-
vaznijih kulturno-povijesnih i arhitektonskih spomenika.
Osim historiografijom i epigrafikom, bavio se i arhivisti-
kom i paleografijom, pa je tako upravo on 1885. poceo
s ujedinjavanjem i sredivanjem grade dubrovackog arhi-

2 usp. Stanko Piplovié: Sredisnje powvjerenstvo...: 11,18.
Y LukSa Beritié: O zastiti spomenika...: 203-204.
" Stanko Piplovic: Sredisnje povjerenstvo...: 13.

) (_)’Vidu Vuleticu Vukasoviéu vidi: Franko Oreb: Vid Vuletié Vuka-
sovic (1853-1933), Obavijesti Hrvatskog arheoloskog drustva, 3. god.
){_)'()_(198: 194.-197. isti: Poceci zastite spomenika na otoku Korculi, Go-
disnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 11/1985. ili nekrolog s bi-
bliografijom u Narodnoj starini, knjiga XI/1933: 289-293.

16,0y 11: s
k_Q memu vidi nekrologe: Narodna svijest, 41. od 12.10.1938., Hrvat-
SRi jug br. 4. od 17, 10. 1938, Novo doba od 12. 10. 1938.

17 ! o= : i
aAuto_blografl]a 12 1929, w arhivskom fondu Druzbe braée hrvatsko-
62 zmaja u Hrvatskome driavnom arhiva u Zagrebu, signatura fonda

635. (Personalia)
ls sy . ..
. iOS{p gosedgl: Prethistorijsko groblie kod Stona, Glasnik zemaljskog
o *¢)a Basne i Hercegovine u Sarajevu, XVTI/1905: 441-444, Sarajevo
Stanko Piplovic: Sredisnje povjerenstvo...: 30-31.
ZD e .
Vinicije B. Lupis: O neorenesansom gradskom zvoniku u Dubrovni-

ku BT -
m(;;;“nﬁ:)” Instituta 2a povijest umjetnosti, 24/2000: 85.-92. Za sada ne
" potpunosti utvrditi udjel konzervatora pri ovim radovima.

va kojemu je izradio i objavio 1 danas nezaobilazni sumar-
ni inventar, a struktura arhivskih serija i nazivi koje im je
on dao jo$ uvijek su u upotrebi. Bio je aktivan na duzno-
sti konzervatora i vise puta je potvrdivan.' Do danas je to
dubrovacki konzervator s najvise godina sluzbe. Uz brojne
pozitivne inicijative imao je i propusta, kao $to su nagrdi-
vanje bastiona iznad Vrata od Pila i ne pretjerano uspjela
restauracija Knezeva dvora, da spomenemo samo najociti-
jel3. Uz njega, za spomenike su brinuli jos neki obrazova-
ni i svjesni pojedinci: tako se od 1890. za podrucje Korcule
(uz kanonika Alibrantija) u rangu dopisnika'# zdusno bri-
nuo 1 Vid Vuletic¢ - Vukasovi¢ (Brse¢ine kraj Dubrovnika,
16. 12. 1853 — Dubrovnik, 10. 7. 1933) rodom Dubrovca-
nin, a tada profesor knjizevnosti i povijesti u korculanskoj
Gradanskoj skoli®. Premalo je do sada isticana Cinjenica
da je ovaj strastveni arheolog, etnolog, epigraficar i knjizev-
nik obogatio nasu znanost brojnim otkri¢ima od kojih su
najpoznatija Lumbardska psefizma iz 3. st. pr. n. e. i pret-
povijesno nalazite u spili Nakovani na Peljescu.

Kada je potkraj 1903. premjesten za profesora na Pomor-
sku i trgovacku akademiju u Trstu, Josip Gelcich zahva-
lio se na duznosti konzervatora. Tadasnji ravnatelj dubro-
vacke gimnazije Josip Posedel (Supetar na Bracu, 30. 9.
1858 — Bijela u Boki kotorskoj, 8. 10. 1938) imenovan je
njegovim nasljednikom, $to je ostao sve do Prvoga svjet-
skog rata. Gimnazijski profesor Milorad Medini (1874-
1938), od 1907. dopisni clan JAZU, bio je zaduzen za ar-
hive (tzv. TIL sekcija).

Konzervatorski rad Josipa Posedela nije dosad temeljitije
istrazen, kao ni njegov zivot!'®. Ovaj profesor filozofije i
klasi¢ne filologije djelovao je u dubrovackoj gimnaziji pu-
ne 33 godine od kojih 18 godina (1899-1917) kao direk-
tor, a bio je i pokrajinski skolski inspektor. Kao i njegov
prethodnik, osim prosvjetnim, bavio se i znanstvenim ra-
dom te je napisao brojne radove od kojih valja istaknu-
ti one o zivotu intelektualca Pura Puli¢a i znanstvenika
Rudera Boskovica, a bavio se 1 istrazivanjem povijesti du-
brovackoga skolstva. Bio je pocasni predsjednik katolic-
kog drustva »Boskovic« i aktivni ¢lan dubrovackog ogran-
lka Druzbe brace hrvatskoga zmaja s titulom zmaja supe-
tarskog.!” Znamo da je vec godine 1904. iskopavao pret-
povijesnu nekropolu kod Stona, slucajno otkrivenu godi-
nu dana prije prigodom prosirenja ceste'®, te da se skrbio
za popravak korskih sjedala u crkvi sv. Marije na otoku
Lopudu, franjevackog samostana u Slanome i oko obno-
ve oltarne slike u zupnoj crkvi na otoku Kolocepu i za de-
korativne ulomke koji su u crkvu bili uzidani'®, Za vrije-
me njegova mandata izvedeni su 1906. radovi na demon-
tazi gornjega dijela dubrovackoga gradskog zvonika zbog
dotrajalosti, problema koji je i nadlezne sluzbe i gradane
zabrinjavao veé odavno, a definitivno je rijesen tek 1929.
potpunom obnovom zvonika?.

Nazalost, zivotopisi dubrovackih konzervatora nisu do
sada uopce temeljito prouceni, kao da nije rijec o ljudima




10 Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

koji su se skrbili o kulturnoj bastini grada — spomenika
koja se danas nalazi na popisu kulturne bastine citavog
Covjedanstva. Biografije ljudi koji, doduse, nisu bili kon-
zervatori ali su svojim javnim djelovanjem pridonosili bri-
zi za spomenike, jo§ su slabije poznate. Stoga se nadamo
da e ovaj kratki prikaz, koji se nikako ne moze smatrati
potpunim, djelomicno popuniti postojecu prazninu, dok
ova tema ne nade svojega istrazivaca.

Zavrsetkom Prvoga svietskog rata i propaséu starih pore-
dala u Europi, medu kojima je bila i Austro-Ugarska Mo-
narhija, doslo je i do velikih drustvenih promjena, slicno
kao i stoljece ranije. Prije spomenuti odnos crno-zZute Mo-
narhije prema Dubrovniku kao plijenu steCenom na Bec-
kom kongresu — koji je imao svoje posljedice i za spomeni-
ke — ocitovao se u sljedeéemu: brojne gradevine u samome
gradu i $irem podru&ju bivie Republike bile su drzavno,
toénije, vojno vlasnitvo, a ne vlasnistvo gradske uprave.
Tako je bilo sa zidinama, fontanama, ulicama, nekim cr-
kvama. Nekim gradevinama povijesne vaznosti, kao npr.
Knezevim dvorom, driava se koristila za svoje upravno-
administrativne potrebe, dok istodobno muzej nije imao
odgovarajuée prostorije za djelovanje. Takva situacija s
razlogom je iritirala gradane, pa je medu intelektualcima
potkraj 19. stoljeca sazrela misao kako je to jedan od glav-
nih problema u kvalitetnijem razvoju grada i prepreka
sveobuhvatnijoj zagtiti spomenika i kako bi, zapravo, Du-
brovéani dijelove svojega grada koji su u vlasnistvu dra-
ve trebali vratiti u vlasnistvo lokalne samouprave, tj. sa-
mih Dubrovéana. Put vracanja Grada gradanima nije bio
ni lagan, ni kratak.

O tome pide jedan od onih ljudi koji nisu bili konzervato-
ri, ali je njihovo djelovanje, moZemo bez pretjerivanja ka-
zati, jednako vazno jer su na razne nadine javnim djelova-
njem aktivno pridonosili svojom svijes¢u i zauzimanjem za
kulturnu bastinu. Najblizi Muratov prijatelj, poviesni¢ar,
knjizevnik i diplomat Lujo Vojnovic (Split, 15. 4. 1864 -
Zagreb, 18. 4. 1951) u svojem kultnom eseju »Smrt dubro-
vackih stijena«*! u kojemu se bavi kulturnim nasljedem
pise: »...Ali $to je, prema sudbini Mletaka, u ovom estet-
sko-historijskom pogledu sudbina nasega nesretnog Du-
brovnika ¢ Citaoci Ce se ovijeh redaka zapanjiti kad sazna-
du da grad Dubrovnik, tj. dubrovacko gradanstvo u onom
sitnom autonommom dijelu koje nu je preostalo nakon to-
like slave te ga sretno postavlia na isti nivo sa Kistanjem
i Metkoviéem, da opéina grada Dubrovnika ne posjeduje
nista od zidina, zgrada i putova staroga Dubrovnika. Du-
brovéani se zaista Setaju po Stradunu, ali Stradun ne pripa-
da njima, nego c. i kr. vojnom eraru i bez njegove dozvo-
le Cesma sa Dubravkom ne smije romoniti. Colleginm Ra-
gusinum, remek djelo XVIL. stoljeca, tako prostran, da bi
se u nj mogao smyjestiti jedan univerzitet, jos je uvijek voj-
na bolnica uz prkos molbama gradana, da bi se ta divna
i prostrana gradevina predala gradu ili i samoj driavi na
prosujetne svrhe. Sto se od knefevskoga Dvora nacinilo

svakom je dobro poznato. U onoj najliepsoj gradevini u
juinom Slavenstvu, kojoj i u samof laliji ima wmalo ravni-
jeh, namjesteno je dubrovacko c. kr. poglavarstvo. Po dvo-
ranama po kojima se Setabn viastela, primabu viadare i po-
slanike, razmedu se izmedu wiasnijeh fotelja, stolova i diva-
na svakojaki &novnici, pisari, feldvebli i povjerenici zala-
gaonice. Po klupama gdje nekada knez sa Malim vijecem
pozdravjase poslanike Republike ili prisustvovase Gundu-
licevim pastoralama, skacu dubrovacki fakinéici, sjede pro-
sjaci i gledaju kako se lijepe oglasi o prodaji zaloZenijeh
stuari ili o vojnickof kontroli. Sve je tako u rukama driave.
Vojna okupacija reg’bi jednako traje od one kobne godine
1806. Samo se gospodar promijenio, drugo nistas.

Nestankom Austrije i nastankom prve Jugoslavije situaci-
ja se promijenila. Od grada na rubu mnogoljudne Monar-
hije Dubrovnik je odjednom uzdignut na pijedestal nacio-
nalne kulture, povijesti i umietnosti zbog svojega slovin-
stva 1 posrednicke uloge izmedu romanskoga i slavensko-
ga svijeta. Bez obzira na onodobne interpretacije, Dubrov-
nik je odjednom postao svima vazan, Upravo onime sto
&ini taj grad tako vaznim, njegovim spomenicima, uprav-
ljao je od proljeca 1919. Marko Murat.

SAZRIJEVANJE MLADOG UMJETNIKA:
MURATOV PUT PREMA VRSNOSTI

Govoredi o istrazivanju Zivota Marka Murata, moramo
istaknuti ncke probleme. Prvo, nepostojanje njegova pri-
vatnog arhiva koji je njegova supruga®?, najvjerojatnije u
strahu pred okupatorskim terorom nakeon njegove smrti
u jesen 1944, unitila. Tu je bila njegova iznimno bogata
korespondencija i rukopis njegovih memoara Iz moga Zi-
vota®3, Drugo, bududi da Nadlestvo za umjetnost i spome-
nike kojemu je on bio na elu nije imalo sluZbene prosto-
rije, poslove je vodio od kuée ili na samom terenu: tako
je i sluzbena korespondencija dijelila sudbinu one privat-
ne. Postoje, doduse, neke ¢vrste polazne tocke od kojih se
moze krenuti v istraZivanje njegova zivota. Objavljena bio-
grafija (za koju neki autori smatraju da je autobiografija)
iz godine 1920., kada je postao dopisnim clanom Srpske
kraljevske akademije, ili njezina dopuna iz 1940., kada je
postao redovitim clanom, daju najvie podataka, ali opet
uglavnom o njegovu slikarskom radu.?* Isti je slucaj i s,

2 Lyjo Vojnovié& Knjizevni casovi, Zagreb, 1912: 156-157. O ovom
mladem bram knjizevnilea Iva vidi biobibliografiju na kraju njegove knji-
ge Kratka istorija Dubrovacke Repnthlike, New York, 1962: 169-172.

22 Myratova supruga bifa je Ester rod. Martinek iz Vojvodine, koju je
upoznan za vrijeme svojih beogradskih godina i s kojom se nakon du-
gogadisnje izvanbraéne zajednice (na zgrazanje svojega brata zupnika)
vjencao 1928,

23 No, dio je memoara, <ini se, ipak ostao sacuvan, jer u Beogradu po-
stoji dio (izgleda nepotpunog) rukopisa koji obraduje Muratovo djetinj-
stvo § mladost. Na ovom podatku zahvaljujem gospodi Aleksandri Ma-
mié — Petrovié, dipl. pov. um. iz Beograda, koja se u novije doba bavila
prouéavanjem Muratova Zivota.
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2 Marko Murat: Autokarikatura na posjetnici, oko 1940. Dolje li-
jevo vidlfiv je Muratov monogram kojim se cesto koristio

inace solidnim katalogom jedine njegove retrospektivne
izlozbe iz 1969. godine 25,

Marko Murat roden je 30. prosinca 1864. u Dubravi, za-
seoku Luke Sipanske na najveéem elafitskom otoku Sipa-
nu, u staroj Sipanskoj obitelji Muratti, a roditelji Pavo i
Katarina rod. Palunko bili su sitni posjednici. U njihovoj
se kuci posvecivala paznja obrazovanju, tada, doduse, sa-
mo muskih ¢lanova obitelji, a obojica braée Murat, Mar-
ko i njegov stariji brat Andro razvijali su se pod zastitom
majcinoga brata dum Vice Palunka (Luka Sipanska, 30.
11. 1842 — Split, 2. 4. 1921)% koji je bio ugledni teolog i
vjerski pisac, pomocni splitski biskup i naslovni biskup ro-
dopolski. Ne zacuduje stoga sto je njegov stariji brat An-
dro (Luka Sipanska, 29. 12. 1862 — Dubrovnik, 10. 11.
1952) postao svecenikom, sluzbujuéi najprije u Orascu,

M Godisnjak Srpske kraljevske akademije, sv. XVIIL - 1914-1919: 271-
282., Beograd, 1921. i dopuna biografije u Godisnjaku Srpske kraljev-
ske akademije sv. L.-1940: 203-213., Beograd, 1941,

Ne odbacujuéi moguénost da ih je Murat sam sastavio, ovdje ¢e biti na-
vedene kao Biografija 1920. ili

Biografija 1940.

* Vera Ristié: Marko Murat, katalog izlozbe, Beograd, 1969.

%6 Podaci su navedeni prema spomen-plodi koja se nalazi na biskupovoj
rodnoj kuéi u Luci Sipanskoj.

*7 Andro Murat: Narodne pjesme iz Luke na Sipanu, Matica hevatska,
Zagreb, 1996,

8 Biografija 1920:272. Kod istog majstora slikanje je u&io i splitski sli-
kar Vinko Draganja (1856-1926).

2 Vienac, br. 25. od 19. 6. 1386,

Marko Murat: Self-Caricature on a visiting card, ca 1940. To the
bottom left one can see the monogram that Murat often used.

a potom dugi niz godina na rodnom Sipanu (1909-1934)
bave¢i se skupljanjem narodnih pjesama i knjizevnim ra-
dom?”. Tsti poziv &ekao je i Marka: po zavrietku nizega
skolovanja u rodnom mjestu i gimnazije u Dubrovniku
odlazi na bogosloviju u Zadar. Nepotrebno je napominja-
ti da je jos odmalena pokazivao interes za likovnost i lju-
bav prema crtanju, u emu su ga podrzavali obitel; i njego-
vi gimnazijski profesori. U zadarskoj se bogosloviji $kolo-
vao od godine 1883. do 1886. Zauzimanjem spomenuto-
ga ujaka bilo mu je dopusteno da jednom tjedno, svakog
cetvrtka popodne, odlazi u atelje tada poznatoga slikara
franjevca Josipa Rossija »koji je dobro poznavao slikarski
zanat, bio vrijedan, svestrano obrazovan i Coujek rijetkog
duba i veselog temperamenta. To su bili prvi satovi iz sli-
karstva koje je Murat pohodio, i tu je naucio stvari koje
su tmu koristile u cijelom njegovom kasnijem radu — naj-
milija nezaboravna uspomena iz triju godina Teologije«?®.
Prekretnica u njegovu Zivotu dogodila se, logi¢no, preko
jednog crteza. Nagovoren od jednoga kolege da objavi
neki svoj rad, poslao je s popratnim pisamcem zagreba&-
kom Viencu svoj crte? perom Sijelo kod Cvijete Zuzorié
koji je odmah skrenuo pozornost na darovitog mladi¢a?,
CrteZ je primijetio ugledni mecena i dobrotvor Lujo ba-
run Vranyczany i ponudio mu stipendiju za studij slikar-
stva u Miinchenu. Neocekivani preokret odredio mu je
Zivotni put: on napusta zadarsku bogosloviju i u jesen
1886. odlazi na studij slikarstva. U bavarskoj prijestolni-
ci, tada jednom od glavnih europskih umjetnickih sredis-
ta, proveo je iduéih sedam godina (1886-1893) skolujudi
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se na svietski poznatoj Akademiji gdje su mu profesori bili
K. Raupp, L. Seitz, L. Herterich i L. Lindenschmidt*.

Najvierojatnije se za akademiju spremao privatno jer je on-
dje sluzbeno upisan od listopada 1887: u upisnoj knjizi bio
je uveden pod brojem 466., a u iducoj rubrici upisano je
»Naturklasse«?!, Ondje se skolovao u duhu akademskog
realizma, ali je bio otvoren i impresionizmu. No, mnogo
su vazniji kontakti koje je ondje ostvario: po isteku stipen-
dije baruna Vranyczanyja, mecenatsku zastitu pruzio mu
je dobrotvor Velimir Teodorovié, vanbraéni sin kneza Mi-
hajla Obrenoviéa i utemeljitelj zaklade Velimirianum, ko-
ji je dobar dio Zivota proveo u Miinchenu, Upoznao je ta-
da i studenta prava, a poslije poznatoga srpskog politica-
ra, profesora prava i diplomata Milenka Vesnica (1862-
1921}, s kojim je sklopio &vrsto prijateljstvo koje Ce pre-
sudno utjecati na Muratov zivot nekoliko godina posli-
je. Medu brojnima drugima, upoznao je i jednoga nesto
starijeg zemljaka, Mata Celestina Medovica (1857-1920)
koji je u Miinchenu studirao od godine 1888. do 1893.

Godine 1893. Murat je diplomirao i u minhenskom Gla-
spalastu izlozio svoju sliku Cuifeti u Dubrovniku, te otpu-
tovao u Dubrovnik da bi se ondje trajno nastanio. Iz min-
henskog razdoblja poznato je vise njegovih radova: Odla-
zak u Setnju (s motivom [jetnikovca Soderini u Orascu),
Starac u enterijeru, vise muskih i Zenskih Aktova, te vjero-
jatno najpoznatije slike njegove rane faze - Svabicaispo-
menuti Cvijeti u Dubrovniku.

Tih godina, dakle tijekom i odmah nakon studija, moZe-
mo pratiti i slaveniziranje njegova obiteljskog prezimena,
kao ¥to je to ranije bio ulinio i Vlaho Bukovac, iz oblika
Muratti u Murat. Tako je na portretu ujaka dum Vice Pa-
funka iz godine 1892. jos uvijek potpisan kao Muratti*?
No, u Dubrovniku se nije predugo zadrzao: njegov prija-
telj iz studentskih dana, Milenko Vesni¢, koji je u medu-
. yremenu u srpskoj vladi bio postao ministrom prosvie-
" te, pozvao ga je u prvoj polovici 1894. da dode u Beo-
grad, gdje mu je trebala biti odobrena stipendija za dalj-
-nje usavrsavanje u Parizn. Mladi slikar poziv odusevlje-
. no prihvaca, ali pad vlade onemogucio je ostvarenje ovo-
:'ga europskoga putovanja. Dosavsi u Beograd procijenio
-je da Ce ipak imati povoljne uvjete za rad i potpunu umjet-
_-nzcku" slobodu: Procjena mu se oito pokazala totnom
‘jer je ondje, s prekidima, proveo iducih dvadeset godina
(1894-1 914): Odmah je dobio atelje za rad i zaposlio se
sred: ';oskoiskl nastavnik crtanja, ali je napustio taj
pos_v_etzo se 1sk1]uc1vo shkan]u, $to je razlog daj je

1901/1902. provodi u Rimu, gdje mu je prijatelj Milenko
Vesnié bio ambasador, potom odlazi opet u Beograd, a
1903. godinu gotovo citava provodi u Dubrovniku®

Kada je kraljevina Srbija odluéila sudjelovati na velikoj
svjetskoj iztozbi u Parizu, Murat je izradio povijesnu kom-
poziciju velikih dimenzija Dolazak cara Dusana u Dubrov-
nik. U to djelo, koje su mnogi smatrali krunom njegova
dotadagnjeg rada, ugradio je svoje visegodisnje studije bo-
je, svjetla, portreta, kompozicije, a majstorski je na platno
rasporedio sedamdesetak likova, spajajuci akademski reali-
zam i impresionizam®. Bila je to slika koja ga je proslavila:

na svietskoj izkozbi bila je iznimno povoljno ocijenjena, a
francuski predsjednik mu je podijelio naslov Officier d aca-
dernie’®. Dosad nije isticano, ali je zanimljivo da je na toj
svjetskoj izlozbi izlagao i u austrijskom paviljonu i to u za-
sebnom dalmatinskom odjeln, gdje je izloZio 6 svojih slika
na poziv Drustva za unapredenje narodno-gospodarskih in-
teresa Dalmacije iz Be¢a®”. Bila je izloZena i poznata slika
Pred crkvom su. Viaba, a u Cinjenici da je izlagao u oba pa-
viljona zrcali se njegov sloZeni nacionalni osjecaj.

»Qd jeseni 1903. godine opet je u Beogradu gdje je, uz
rad na wmjetnosti, bio jedan od glavnijib pokretaca sva-
kog umjetnickog poduzeéa.«*8 1 zaista, svoje je najproduk-
tivnije godine proveo u sepskoj prijestolnici, vodeéi Zivot
posvecen umjetnosti. Sve do Prvoga svjetskog rada neu-
morno radi, slika, izlaZe, predaje, stvara. U jesen 1904,
sudjeluje na Prvoj jugoslavenskoj izloZbi i jedan je od ute-
meljitelja umjetnickog saveza »Lada«. Isto tako je, uz Ri-
stu i Betu Vukanovié, jedan od utemcljitelja Umjetnicko~
zanatske §kole godine 1905. (koja je poslije prerasia u
umjetnicku akademiju) u kojoj je predavao akvarel. Uz spo-
menute, prijateljevao je i s brojnim drugim umjetnicima:
jedan od najblizih prijatelia mu je bio slikar Uros Predié
{1857-1953) i knjizevnik Simo Matavulj (1852-1208) ko-
jega je i portretirao, a s obzirom na to da je bio duhovita
osoba, slagao se i s komediografom Branislavom Nusicem

30 Biografija 1920: 273.

3% Vera Risti¢: Marko Murat...: str. 8.

32 Portret se nalazi u Fupnom dvoru sv. Stjepana u Luci Sipanskoj.
33 Vera Ristié: Marko Murat: str. 11,

** Moguée je da je njegov duji boravak u Dubrovniku bio uvjetovan
dogadapma vezanima uz dinasticke promjene u Kraljevini Srbiji 1903.
jer je Musat, ¢ini se, imao nekih neugodnosti. Na ovom podatku za-
hvaljujem gOHpOdl Eti Cvietkovié iz Luke Sipanske, &ijem je ocu Mu-
rat ovo izjavio.

35 Dejan Medakovié: Marko Murat, Letopis Matice Srpske, knj. 391,
sv. 1., januar 1963: 4.

3 Biografija 1920: 276, Na slici se, osim autoportreta, nalaze portre-
ti Muratovih suvremenika: dubrovackog knjiZevnilka Ivana Stojano-
vida (1829-1900) i vlastelina Frana Ghetaldi ~ Gondole (Gunduliéa)
(1833-1899), te prijatelja Milenka Vesnica {1862-1921}, a portretira~

ne su i joé ncke osobe.

- 37 Tva Peric: Razvitak turigma 1 Dubrovniku | okolici od pojave paro-
© brodarstoa do 1941 godme,
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{1864-1938) koji mu je posluZio kao model za nekoliko
karikatura®®. Dolazio je i u Zagreb gdje je prijateljevao

s kiparom Robertom FrangeSom Mihanovicem (1872-

194010 i Tvanom Meitrovicem (1883-1962) s kojim se

l upoznao jos u Beogradu, a njegove slike opisivao je i An-
tun Gustav Mato§ (1873-1914)*1, Tstupivii iz »Lade« go-
' ‘ dine 1908. pristupa drustvu hrvatskih umjemika »Medu-
' lié« u kojemu je Mestrovi¢ imao predvodnicku ulogu. Na
Svjetskoj izlozbi u Rimu 1911. upravo je s Mestrovicem
i arhitektom Bajalovidem uredivao sepski paviljon u koje-
| mu su izlagali i mnogi medulicevci, a po povratku u Beo-
grad postao je voditeljem novoosnovanog Odbora za or-
ganizaciju wmjetnickib poslova Srbije i Jugoslavenstva®.

na Mestrovica, zasnovano pocetkom stoljeca i odrzavano
Citavog Zivota, opisuje 1 Mestrovic u svojim memoarima,
navodedi kako mu je, kada bi radio u Beogradu, Murat &e-
sto navecer svracao u atelje s drustvom, pri cemu su se Sali-
li i raspravljali o umjetnosti®?. Prijateljstvo s Mestrovi¢em
imat ¢e za dubrovacke spomenike dalekoseZne posljedice.

3
fii
‘ ' Prijateljstvo izmedu dvojice umjetnika, Marka Murata i Iva-

O Muratovu ugledu dovolijno govori i &injenica da je
godinu dana bio profesor crtanja i povijesti umjetnosti
princu Aleksandru Karadordevicu**. Na to je nedvojbe-
no presudnoga utjecaja imala i &injenica da je Lujo Voj-
novié, nakon funkcije Sefa kancelarije crnogorskoga kra-
lja Nikole prihvatio poziv da bude guvernerom mladoga
princa Aleksandra od 1904. do 1906., sve do njegova
odlaska na daljnje skolovanje u Petrograd. T ta okolnost
imat ¢e dalekosezne posljedice za dubrovacke spomenike.

Sasvim je jasno vidljivo da se kulturno djelovanje Mar-
ka Murata i Luja Vojnovicéa na polju zastite dubrovacke
- kulturne bastine ispreplece i dopunjuje. Kada ne razgova-
raju uzivo, stalno se dopisuju, zajednicki razmatraju i za~
- Idjuéuju. Mnoge stvari koje je Vojnovic napisao o Dubrov-
“ niku {a knjiga iz dubrovacke povijesti napisao je vise od

39 Danas n Muzeju grada Beograda.

-:_"“.’ i’riiaﬁeljstvo s Frange$om bilo je uvjetovano i ¢injenicom da su se Mu-
“ratov najblizi prijatelj Lujo Vojnovié | Robert Franges Mihanovic oZe-
nili dvjerna sestrama iz zagrebadke obitelji Kopad.

2 Antun Gustav Matos: Misli / pogledi, Zagreb, 1988: 257-258.

2 Biografija 1920: 278-279.

¥ Ivan Medtrovié: Uspomene na politicke ljude i dogadaje, Zagreb,
11993:30-32,

M Aleksandar 1. Karadordevié (1888-1934), regent od 1914., jugosla-
:gf_lski kralj od 1921. do 1934. Od godine 1922. ofenjen rumunjskom
titicezom Marijom iz dinastije Hohenzollern {1900-1961), koja je na-
on kraljeve smrti Cesto inkognito navracala u Dubrovnik i razgledava-
kulturne-povijesne spomenike. O tome vidi: Narodna svifest od 17.
1937, 7. 8.1937.,18. 6. 1938. i de.

Gdje je Vojnovié proveo vedi dio Fivota.

f_VeE_f(a je Steta $to sc pri posljednjem razmjeftaju slika u interijeru cr-
Ve 5% Stjepana nije vodilo rauna o ovoj intimnoj komponent slike i
kstu u kojem je nastajala, tako da je postaviiena na visinu visu od
11 0a sjenoviti crkveni zid gdie detalji nisu uopée vidljivi,

vait Mestrovié: Uspomene...:31.

dvadeset), Murar je pokusao provesti u djelo na terenu. S
druge strane, kad god je imao kakav problem koji nije mo-
gao rijediti, obracao se Vojnovicu koji mu je pokusavao
pomodi svojim kontaktima u Beogradu ili Zagrebu®. Da
se ne bi pomislilo da je ovo Vojnovicevo pozitivno djelova-
nje iz sjene, poput kakvog dubrovackog konzervatora bez
portfelia bilo uvjetovano samo njihovim dugogodiSnjim
prijateljstvom, valja posebno istaknuti kako je on bio jed-
nako angaziran i da je jednako podupirao svaku inicijati-
vu i Muratovih nasljednika na konzervatorskom mjestu.

Prvi svjetski rat bio je prekretnica i u Muratovu Zivotu:
njegovo izbijanje u ljeto 1914, zateklo ga je na rodnom
Sipanu, gdje je, kao i obiéno, provodio dio godine. Kao
i brojne druge intelektualce jugoslavenske orijentacije au-
strijske su ga vlasti internirale, najprije u Boldogasonj, a
potom u Nezider (Neusiedler) u Madarskoj. Odande izla-
zi poprilicno duSevno iscrpljen potkraj svibnja 1916. 1 vra-
¢a se na Sipan. Njegova tjeskoba ocituje se i u znatnom za-
tamnjenju palete i okretanju religioznim kompozicijama.
Tada je zamislio slike: Velica dusa moja Gospoda, Lazare-
vo uskrsnude i njemu osobno iznimno vaznu Tajnu vece-
ri. On je Tajnu vecern u velikim dimenzijama (3x1 m)
izradivao u tijeku dvadesetih godina i poklonio je rodnoj
Luci Sipanskoj, toénije Zupnoj crkvi sv. Stjepana, kao svoj
obiteljski zavjet*. Svoju Sipansku osamu napusta tek na-
kon zavrietka rata i stvaranja jugoslavenske drzave. Veé
u veljaci 1919, on je opet u Beogradu, ali ovaj put s bitno
drukéijim ciljem nego prije.

POVRATAK GRADA GRADANIMA:
NADLESTVO ZA UMJETNOST I SPOMENIKE

U Beogradu Murat odmah razvija Siroku akciju radi osni-
vanja institucije koja bi se brinula o dubrovackoj kultur-
noj bastini: bilo bi to ostvarenje svega onoga $to su on i
Lujo Vojnovi¢ zamisljali veé godinama. U tom smjeru je
lobirao, uvjeravao, argumentirao, posjecivao razne ure-
de i obilato se shuZio kontaktima i vezama koje je u Beo-
gradu stvarao odavno, a kao nekadasnji odgojitelj tada
ved priestolonasijednika — regenta Aleksandra, i renomi-
rani kufturni radnik mogao je ravnopravno razgovarati
s osobama na visokim polozajima u novostvorenoj drza-
vi, Tako je u proljece 1919. osnovano Nadlestvo za umjet-
nost i spomenike, a Murat je imenovan upraviteljem.
Uspio je postidi svoj cilj argumentirano uvjerivsi tadasnjeg
ministra prosvjete Ljubomira Davidoviéa (1863 — 1940),
demolrata, za kojega Mestrovié kaze da je sneobiéno do-
bar i ugodan covjek «*, u nuznost stvaranja takve institu-
cije, a osnova Citavog pothvata bila je u tome da se stvo-
ri zaStitarska sluZba potpuno neovisna o bilo kome i od-
govorna samo ministru prosvjete. Upravo tu necvisnost
koju je on uspio izberiti za dubrovackog konzervatora

doZivotno je smatrao svojim glavnim uspjehom. Sluzbeni
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pravilnik Nadlestva izdan je 1. lipaja 1919,*8 kao rezul-
tat njegove visemjesecne akcije. Njegova okretnost i do-
bra procjena trenutka vidljivi su i u tome da je samo mi-
nistarstvo prosviete jos bilo u fazi formiranja i ustrojeno
je tek pocetkom rujna Uredbom o uredenju Ministarstva
Prosvjete Ciji je clanak 13. odredivao da ¢e u ministarstvu
djelovati Odjeljenje za umjetnost, a tockom ¢ navedeno-
ga ¢lanka bilo je propisano da ée u njegovu djelokrugn bi-
ti »nadzor nad knjizevnim i umjetnickim starinama«*.
Medu osobama koje su zauzimanjem i savijetom pomo-
gle da se stvori Nadlestvo, bio je i Ivan Gjaja (izg. Daja),
(1846-1928). koji je, iako rodom Dubrovéanin, itav Zivot
proveo u Beogradu ukljucivi se u politicki Zivot i napredu-
juéi éak do mjesta obrenovicevskog ministra i ambasadora.
Dosavsi odmah u Dubrovnik, Murat nije gubio vrijeme:
njegova prva intervencija bila je vezana za, i simbolicki i
arhitektonski, bremenitu gradevinu — KneZev dvor. Vec u
kolovozu 19219, trazi od Ministarstva prosvijete da KneZev
dvor proglasi spomenikom kulture, u rujnu je iz Beogra-
da doSao ministrov izvjestitelj kako bi procijenio stanje,
a u studenome je donesena odluka koju ovdje navodimo
u cijelosti: » Usvajajuci razloge konservatora za umjetnic-
ke i bistorijske spomenike 1 Dubrovniku, iznijete u aktu
od 12. augusta ove godine br. 44., a prema referatu mog
izaslanika od 27. septembra P.Br. 13878. i odazivajuci se
opravdanof Zelji dubrovackog stanovnistva cast mi je pre-
dloZiti izmjenu riesenja Ministarskog Savjeta od 25. jula
ove godine F.Br.12516:

1.) Dubrovacki Dvor kao bistorijski spomenik i javno do-
bro postaje driavna svojina. Prepravke u unutrasnjosti
Dwora moraju se dovrsiti $to prije. Kasnije odrediti narodi-
tog arbitekta dekoratera koji ce u sporazumu s konserva-
torom za umjetnicke i bistorijske spomenike u Dubrovni-
ku, cijelu unutrasnjost izraditi tako da odgovara wmjet-
nickoj ideji i visokoj namjeni ovog narodnog spomenika.
2.)» Arbiv Dubrovacki« ostaje u Dvoru u prizemnim pro-
storijama, gdje je oduvijek i bio i koje su, jedino za nj i po-
desene. Dok se ne urede projektirana vrata kod gradske
kapije, ulaz u Arbiv ostaje kroz Porta Charitatis.

Iz Umjetnickog odjeljenja Ministarstva Prosvjete SHS, U,
Br 291., -

Beograd, 23. novembra 1919. Ministar Pavle Marinko-
vid, s 0

Kao éto se vidi, konzervator je ovdje obuhvatio i pitanje
prostorija dubrovackoga drzavnog arhiva na koji su Du-
brovéani bili posebno osjetljivi jer je dio isprava za vrijeme
austrijske vladavine bio preniesen u Be€, a njihov povratak
nije tekao brzo kao $to su se svi nadali. Tako, npr., Skups-
tina dubrovacke oblasti jos pocetkom 1927. raspravlja o
dubrovackim arhivalijama kojé su, doduse, bile vracene,
ali su predugo bile zadrzane u Beogradu.’! Vaznu je ulogu
pri povratu dubrovackih arhivalija {i to onih koje su 1916.
bile sklonjene iz Dubrovnika u Graz zbog ratnih okolno-
sti) imao i Muratov dobar prijatelj, knjizevni povjesnicar

i kolekcionar Milan Resetar (1860-1942), koji je smatrag .

3 Povjesnicar, knjizernik i diplomat Lujo Vojrovic (1864-1951)
Historian, writer and diplomat Lujo Vojnouvié (1864-1951)

da bi KneZev dvor, osim arhiva za koji je drzao da mu
drustvo svakako treba posvetiti mnogo vise paZnje i pro-
stora, trebao postati i sjedidtem Dubrovacke biblioteke®2,

Godine 1920. iskrslo je i pitanje ve¢ spomenutih gradskih
zidina. Kada je vojna vlast, koja ih je naslijedila od au-
strijske vojske, htjela iznajmiti dijelove zidina i neke jav-
ne gradevine privatnicima, gradani su negodovali, na $to
se opéina odlucila umijesati i zatraziti od vlade da se sve
vojsci nepotrebne zgrade koje imaju karakter spomenika
predaju opéini.®? Nakon duljeg pregovaranja, u kolovo-
zu 1921. skloplien je izmedu vojnog erara i opcine ugo-
vor »o ustupu nekib zgrada bivse Dubrovacke Republike

48 1 skSa Beritié: O zastiti spomenika...: 205., Ministarstvo prosviete
SHS, Pbr,10300/1919.

49 Sluzbene novine Kraljevstva Srba, Hrvata i Slovenaca, br. 91, od 6.
9.1919.

30 Slugbene novine Kraljevstva Srba, Hrvata i Slovenaca, br. 165. od
18.12.1919.

51 Franko MiroSevié: Politicki program skupitine dubrovacke oblasti
1927-1928., Casopis za suvremenu povijest 24 (3) 1992: 123. Dubro-
vacke kneZevske insignije jos su i danas naZalost u Beéu. (p. L V.)

52 Vegna Cudid: Korespondencija Mitana Refetara u Znanstvenoj knjiz-
nici u Dubrovniku , Zbornik o Milani Resetaru, Zagreb 2005: 402.

33 1 nksa Beritié: O zastiti spomenika..: 205,
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dubrovackoj Opéini i to zamjenom, sa surbom da se gradu
Dubrovniku ocuva karakier bistorijskog spomenika i omo-
guéi kudturni razvitak «. Ugovor su s drzavne strane potpisa-
li, osim tadasnjeg komandanta garnizona u Dubrovniku, iz
Ministarstva prosviete knjizevnik Marko Car (1859-1953)
u svojstva inspektora Umjetnickog odjeljenja, te konzer-
vator Marko Murat. U zamjenu za vojne kasarne u Gru-
7u i njoj pripadajuce nekretnine, gradu su pripali: palaca
Sponza, Lazareti na Plo¢ama, barutana u Lapadu, Setalis-
te Brsalje na Pilama, tvrdava Lovrjenac, Posat (gradski ja-
rak); gradske zidine, i jos neke druge nekretnine. Zidine
su imale biti zatvorene za javnost samo za vrijeme borav-
ka kraljevske obitelji u Dubrovniku. Osim navedenih ne-
kretnina, opéini su pripali: zgrada Collegium Ragusinuma
»pod uvjetom da je opcina stavi na raspolaganje driavnoj
upravi (odjelfenju wnjetnosti) radi zasnivanja u istoj zgra-
di akademije wnjetnosti (Prix de Raguse)», zgrada bivieg
samostana sv. Katarine »da opéina ili driava otvore u toj
zgradi wmjetnicko-zanatsku skolu« i prostor izmedu Vra-
ta od Pila zajedno s nekom manjom provizornom grade-
vinom »da se uredi ulaz u grad, na kome ée se mjestu po-
diéi spomenik oslobodenja«

Cinilo se kao da se sve nade iz Vojnoviceva eseja »Smrt du-
brovackih stijena« pocele ostvarivati. Ali, nije sve i8lo ka-
ko je bilo zamisljeno, jer ugovor nije do kraja realiziran.
Bez obzira na to $to neke gradevine nisu zamijenjene, iz
navedenoga je lako uocljiva Muratova i Vojnoviceva na-
kana, ali i drugih intelektualaca koji su dijelili njihovo mis-
lienje, da od Dubrovnika naprave obrazovni centar, a kraj-
nja im je namjera bila da u baroknoj zgradi Collegium Ra-
gusinuma stvore vierojatno Filozofski fakultet u Dubrov-
nika. Slucajnost je sto su se njihove nakane zaista i obisti-
nile godinama nakon njihove smrti: u samostanu sv. Ka-
tarine danas je smjestena Umyjetnicka skola Luke Sorkode-
vida, a u zgradi Collegium Ragusinuma Klasicna gimnazi-
fa Rudera Boskovica. Bilo kako bilo, na zidinama su tada
izvedeni samo nuZni popravci, a posljedica ugovora bila
je iizradba Mestroviceva reljefa kralja Petra nad unutras-
njim Vratima od Pila.

Bududi da je Ivan Mestrovic 1922/1923, povremeno bo-
ravio u Dubrovniku, gdje je u nedalekom Cavtatu za obi-
telj Raci¢ radio poznati mauzolej, odbor za podizanje na-
edenog spomenika obratio mu se s prijedlogom da izradi
“jedan reljef koji bi se postavio izmedu Vrata od Pila, pro-
‘storu koji se imao urediti nakon rusenja one provizorne
‘austrijske gradevine. Tako je u brzu realizaciju ugovora
":Murat izravno ukljucio i Mestrovicev autoritet. O tome
- kako je provedba ngovora izgledala u praksi, Medtrovié
pise: »Odbor je to odusevljeno primio, ali su iznijeli potes-

.-:5‘_‘-Ivo Perié: Razvitak tiurizma 4 Dubrovniku i okolici..: 138-139.

% Tvan Mestrovié: Uspomene...:144-145.
5 Luksa Beritié: O zadtiti spomenika...: 206.
7 Biografiia 1940: 205,

kocu $to izmedu vanjskog | unutrasnfeg zida, bas ispred
vrata, postoji mala gradevina, koju je vojska prisvojila, jer
da je pripadala austrijskom eraru. To bi bila jedna potes-
koca, rekli sumi, a druga je sto je tu gradevinu iznajmio
jedan Srbijanac, doduse bivsi srbijanski dezerter, ali je Sr-
bin, i tu je otvorio trgovinu kobasicarskib uZickib proizvo-
da, gdje se, na samom ulazu u grad, wvijek vije srpska za-
stava. Pa dobro gospodo, rekao sam im, vi ste Dubrovéa-
ni, @ ovo je vas grad. Radi se o spomeniku oslobodenja i
liku kralja Petra, pa valida nece vojska imati nista protiv
toga, a kobasicar ne Ce, valida, moéi imati vecu rijec od
vas gradana i od vase opcine. A bez obzira na kobasice,
zgradica je parazit na vaSim mirima (ddinama, op. 1LV) i
na ulazu u grad pa bi je vel i zato trebalo porusiti. (...) Za-
kljucili smo da ée oni pisati, ali da i ja pisem sa svoje stra-
ne Dvoru. [a sam odmab otpoceo na izradi reljefa i brzo
sam ga zavrsio. Kamen sam narucio i im je stigao pocelo
se klesati. Iz Dvora, ministar Jankovié, odgovorio je da
le oni, u nacelu, uciniti sve sto je do njib samo su molili
da im se posalje projekat i situacija, da vide je li potrebno
ruSenje. Toj je Zelji udovoljeno, a na to je stigao odgovor
da ée to sve biti vrlo ljepo. Marko Murat, tadasnji cuvar
starina, i ja pisali smo potom da bi jos neke stare erarske
zgrade, koje su Austrijanci bili prisvajili, kao biviu svoji-
mit Republike, trebalo vratiti gradu jer stoje prazne i pro-
padaju, a vofska ik ne treba. To se pitanje otegnulo, ali
ono o zgradici pred vratima se rijesilo. Risto je izisao, a
zgradica je porusena«.> Kao §to Mestrovic kaze, to se pi-
tanje otegnulo, jer uza sve napore, ugovor o zamjeni pro-
vodio se sporo, pa je nakon dugotrajnih pregovaranja u
travnju 1930. sklopljen novi ugovor izmedu Opéine i Mi-
nistarstva vojske i mornarice, kojim su zidine predane na
uptravljanje i odrZzavanje Opéini, ali se i on sporo izvrsa-
vao*®. Ideja ovoga ugovora ipak je u biti ostvarena u pot-
puno razlicitim drustvenim okolnostima, tek 1952, osni-
vanjem Drustva prijatelja dubrovacke starine koje i danas
upravlja zidinama.

Od podetka svojega konzervatorskoga djelovanja Murat
je primjecivao osnovni nedostatak zastite spomenika u
meduramoj Jugoslaviji: nepostojanje zakona o zastiti kul-
turne bastine, Kao strucnjaka u praksi to ga je posehno
pogadalo, jer su se mnogi prekrsitelji pravila Nadlestva po-
zivali na &injenicu da pravilnik Nadlestva nije zakon i da
ga stoga ne treba poStovati. Osim toga, to je izazivalo pro-
bleme i u profesionalnom napredovanju, jer konzervato-
ri nisu bili spomenuti u ¢inovnickom zakonu, niti u ured-
bama o razvrstavanju drzavnih sluzbenika, Sto je imalo i
posliedice za dignitet i napredak struke. Stvaranje zakon-
skog okvira pitanje je koje ga je, kao i mnoge druge, traj-
no zaokupljalo zbog razvoja struke i zbog kvalitetnijega
pristupa spomenicima. Stoga uprave pocetkom dvadese-
tih godina on sam piSe sasvim originalan Prijedlog zako-
na za muzeje i starine i dostavlja ga mjerodavnima.’”’ Ci-
ni se da je ova vrijedna inicijativa ostala bez odjeka, ali ga

. to nije nimalo pokolebalo. .




16 Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

Prepoznajuéi upravo nedostatak zakonskog okvira djelova-
nja zastitarske struke kao glavu prepreku oCuvanja spo-
menika, Murat je uvijek iznova nastojao utjecati da se za-
kon donese i da u buduéem zakonu Dubrovniku izriito
bude zajamden poseban status. Opéenito govoredi, u medu-
ratnom razdoblju organiziranje sluzbe zastite na teritori-
ju &itave drzave, trajno odrZavanje i Cuvanje spomenika,
strucan i sustavan rad na njihovu proucavanju i prezenti-
ranju, bili su problem koji drZava nikad nije ozbiljno ri-
jesila. Aktivnost drzave svodila se na sporadicne pokusa-
je, a glavnina uspjeha postignuta je u prvome redu zahva-
ljujudi inicijativi dobronamjernih pojedinaca i skupina.
Svako nekoliko godina problem zakona bi se pojavio, o
njemu bi se u struénoj javnosti raspravljalo, a onda bi in-
teres zamro. NajbliZe riesenju bilo se godine 1931, kada
je prijedlog zakona bio napisan i iznesen pred parfament,
ali nije usvojen.*®

U tom trenutku, kad se ¢inilo da je rjeSenje problema bli-
zu, Murat poduzima jof jednu energicnu i sveobuhvatnu
akciju za uvrtenje posebnosti Dubrovnika u novi zakon,
iduéi sve do kralja Aleksandra, svoiega bivieg ucenika.

S obzirom na nedostatak Muratova osobnog arhiva, kao
vjerodostojnim izvorom informacija posluzit emo se pi-
smima koja je uputio Luju Vojnoviéu®?, u kojima, sjecajuci
se tih vremena piSe: » Znas da je 1919. mojijem zanzima-
njem i pomodi pok. Ivana Gjaje, stvoreno u Ministarstvu
Prosvjete Nadlestvo za wnjetnost i spomenike u Dubrov-
niku. Cilj je bio da ova ustanova, nezavisna od Spljeta cu-
va facu Dubrovnika i njegova teritorija. Ja sam bio kon-
servator upravnik, spocetka indipendente. (...) Kad sam
nazad neka godista bio u Vrnj. banji i cuo da se spravija
Zakon za muzeje etc., otiSo sam odma u g. Ant. Korode-
ca® koji je takoder bio u Vrnjcima i molio sam ga da bi
se zauzeo kod blagopol. Kralja da u Zakon dode para-
graf koji ce garantiskat samostalnost ovog Nadlestva i u
kome ée (paragrafu) stat da se u Dubrovniku i teritoriju
ne smije gradit, rusit ni mifenjat bez odobrenja ovega Na-
dlestva (Ronservatora). G. Korosec me je svjetovo da pi-
Sem sam Kralju. Posluso sam ga. Piso sam. Zatijem sam
poso u Beograd, Pomocnik Ministra Prosv. zvo me je i po-
kazo mi moje pismo Kralju i njegovo izricito naredenje da
se prema temu postupi u izradi Zakona. Onda mi je poka-
zo projekat Zakona, pa smo zajedno wtvrdili gdje i kako
valja da dode ona moja paragrafa quoad Ragusam. Doc-
nife me opet zvo i prolego kako je on to definitivno po
Zelji Nj. Velicanstva uveo u Projekt Zakona. Miran poso
sam doma. fes’ ! Ma nazad Cetri godista pripovijedo mi je
jedan koji je bio u novom odboru za Zakon da u (tom no-
vom) projektu nema nista od onega $to je Kralj bio nare-
dio, nego da Dubrovnik in rebus archaeologiae et artis et
museorum dobodi pod Cetinje 1! Kud ¢es vise ¢! Kad se
ni Kralj ne vispeta onda — sto ées da vedem ¢ Vidis, moj Lu-
jo, da znam i najzalosnife stvari ! I najsramotnije za one
koji nam tesko davaju nacionalnm kulturu. A ipak ne gu-
bim nadu ni korad? (brabrost, op. I. V.). DrZi me Ljubav

za sam stvar...«.81 Misao o izradbi odgovarajucega zako-
na nije ga napustala ni nakon odlaska u mirovinu, kada
se koristi svakom prigodom da upozori Vojnoviéa neka
intervenira gdje god moZe da se zakon o zastiti spomerni-
ka kulture donese, kao i da se provede onaj dio ugovora
o zamjeni nekretnina izmedu vojske i grada koiji jos nije
bio izvréen (kao §to je, primjerice, vracanje zgrade Colle-
gium Ragusinuma u prosvjetne svrhe).5?

Nepostojanje zakona pogodovalo je pojedincima i velikim
tvrtkama koji su zamahom gospodarstva, posebno turiz-
ma koji nakon Prvoga svietskog rata u Dubrovniku posta-
je sve vaZniji, zeljeli investirati u nove gradevine i u ,,mo-
dernizaciju® starih, ne po$tujuéi njihov spomenicki karak-
ter. Danas je gotovo nevierojatno kakve su se sve, sreCom
neostvarene, zamisli pojavljivale: od gradnje hotela na mije-
stu Lazareta iz 16. stolje¢a na Plo¢ama, do ugostiteljskih
objekata nadogradenih na neke tvrdave. Pravilnikom Na-
dledtva iz 1919. bilo je predvideno osnivanje Odbora za
estetiku grada i okruga, pri éemu bi predsjednik Odbora
bio sam konzervator, uz jos barem tri ¢lana od kojih je
jedan trebao biti arhitekt.®® Nepostojanje toga odbora,
koji nije bio formiran, dodatno mu je oteZavalo posao.

Nije mu ofak3avalo posao ni to $to su se nadledtva nad ne-
kim spomenicima preklapala. Naime, jo§ je austrijskim
Gradevnim pravilnikom iz godine 1886. bilo propisano da
gradovi moraju imati Povierenstvo za ures (Uresno povje-
renstvo), koje je biralo opéinsko vijece na 5 godina i koje
se obitno sastojalo od uglednih gradana. One je postojalo
i u Dubrovniku.®* Kod svih gradevinskih zahvata koji su
se ticali vanjskog izgleda zgrada, uredenja zelenih povrsi-
na, spomenika, ulica, trgova, groblja i sl., moralo se kon-
zultirati Povjerenstvo za ures kako bi ono dalo svoje mis-
lienje. Uresno je povierenstvo na temelju istog pravilnika,
nastavilo postojati i u prvoj Jugoslaviji u onim dijelovima
koji su prije pripadali austrijskoj polovici bivie Monarhi-
je. Tako se dogadalo da su se pri pregradnji ili uredenju ka-
kvog objekta koji je bio smatran spomenikom kulture svo-
jim mishenjem oglasavala dva tijela: Uresno povjerenstvo 1
Nadleitvo za umjetnost i spomenike. Povierenstvo je bilo

38 Zastita spomenika kulture u Jugoslaviji, Odbor za prosviem saveznog
vijeéa Savezne narodne skupstine, Beograd, 1961: 15.

¢ Obiteljski fond Vojnovié, sign. fonda 781., arh. jed. 33., kutije 113-
1135., Hrvatski drzavni arhiv u Zagrebu.

U fondn Vojnovié éuva se pedesetak pisama Marka Murata upuéenih
raznim &lanovima obitelji Vojnovié. Iz njih se da zakljuciti da th je, s
ohrirom na intenzitet i dugotrajnost njihova prijateljstva, bilo barem
jos toliko.

69 Politidar i svecenik Anton Korosec (1872-1940), voda Slovenske ljud-
ske stranke i predsiednik narodnog vijeda SHS 1918., ¢lan vite medu-
ratnih vlada, a 1928, predsjednik vlade.

6 Obiteliski fond Vojnovié, Muratovo pistmo Vopnovica od 3, 12.1937.
Miesta podertana u izvorniku, ovdje su takvima i ostavljena.

62 Obiteljski fond Vojnovié, Muratova pisma Vojnovicu od 9, 8. 1937.,
25.3.1938.,9.9. 1938,

63 [ uksa Beritic: O zadtiti spomenika...: 205.
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4 Ivo Duléié: Poriret Koste Strajnica, Umjetnicka galerija Dubrovnik
Ivo Dulcié: Portrait of Kosta Strajnic, Art Gallery, Dubrovnik

dio lokalne samouprave i odgovorno opéinskom vijecu ko-
je ga je izabralo, a Nadlestvo je bilo dio srediSnje drzavne
uprave i odgovorno ministru, sto je bio potencijalni izvor
razilazenja. Do problema nije dolazilo ako su im stavovi
o nekoj intervenciji na objektu bili isti ili barem pomirlji-
vi. No, ako su im stavovi bili suprotstavljeni, konzervator
je mogao odnijeti prevagu nad Povjerenstvom za ures sa-
mo snagom svoga autoriteta i ugleda, dok je okretni inve-
stitor Cesto stavljao i jedne i druge pred gotov ¢in, uvijek,
naravno, na Stetu spomenika. Uvjeravajudi gradsku upravu
u nuznost uskladenijeg nastupa povjerenstva i konzervato-
ra, izvojevao je Murat snagom svojega ugleda 1929. malu
pobjedu, jer ga je Opéina pozvala da Nadlestvo i Povjeren-
stvo ubudude zasjedaju zajedno kako bi bili u¢inkovitiji:

& Stanko Piplovié: Javne gradnje u Dubrovniku...: 337-338.

& Opéinski dopis Nadlestvu za umjetnost i spomenike broj 3023. od
2.4.1929. Kopija sauvana u ostavstini Lukse i Dubravke Beriti¢, Du-
brovnil

56 Na ovom podatku zahvaljujem Muratovu susjedu, mr. ph. Misi Iveti,
koji je kao student farmacije pocetkom tridesetih godina 20. st. odradi-
vao praksu u franjevackoj apoteci i sviedotio mnogim akademskim ra-
spravama okupljenih intelektualaca.

7 Vinko Srhoj: Kosta Strajnic — %ivot i djelo, magistarski rad, Zagreb,
1988: 73.199.

68 Kosta Strajnié: Cuvajmo Dubrovnik, Letopis matice Srpske 1930,
2:132-150.
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» Opéinska Uprava na svojoj sjednici od 23..marta 1929.
u surhu omogucenja paralelnog rada i izdavanja strucnib
misljerja sa strane uresnog povjerenstva i gosp. konserva-
tora, odlucila je da zamoli gosp. konservatora da sudjelu-
je i u onim povjerenstvima i dogovorima, koji eventualno
i ne spadaju u nadleznost gosp. konservatora. U surhu pak
da taj rad bude uzajamno potpomagan, te da ne bi nastao
zastoj u rjesavanju odnosnih poslova usljed okolnosti sto
uresno povjerenstvo i gosp. konservator ne podaju istodob-
no svoje misljenje Opcinska Uprava moli gosp. konserva-
tora da bi podao svoje misljenje odnosno rjesenje pri spo-
menutim skupnim sastancima.(...) «.%

No, dugorocno ga je posao iscrpljivao: obilasci terena, na-
pori, emocionalni udarci, a i njegova dob vise od 60 godi-
na ¢inili su svoje. Godine 1927. umire mu majka, a u lje-
to 1929. i jedan od najboljih prijatelja, Lujov stariji brat
knjizevnik Ivo Vojnovié (1857-1929) s kojim se gotovo
danomice druzio.

Kada nije obilazio grad i sudjelovao na sastancima, dio po-
slova obavljao je od kuce, a u gradu je svako jutro, obic-
no od 10 do 12 sati »uredovao« u ljekarni Male brace ko-
ja je u to doba bila svojevrsni drustveni salon u kojemu
se skupljala nekolicina uglednih gradana kako bi procita-
li novine, prokomentirali razne gradske novosti, pregleda-
li postu, popili kavu®®. Buduéi da mu je nedostajao net-
ko mladi tko bi mu profesionalno pomagao u poslu, Ivan
Mestrovié, s kojim je prijateljevao ve¢ odavno, saznavsi
za njegove brige odluéuje mu pomoéi. Zato nagovara ta-
da vec renomiranoga likovnog teoretiCara, kriticara, este-
ticara i umjetnika Kostu Strajnica da se preseli u Dubrov-
nik i ondje pomogne u poboljSanju kulturnog ozradja.t”
Kosta (Konstantin) Strajni¢ (Krizevci, 29. 5. 1887 - Du-
brovnik, 23. 7. 1977) dolazi u Dubrovnik u drugoj polo-
vici 1928. i zaposljava se najprije kao pomocnik, potom
kao zamjenik Marka Murata, nakon ¢ijeg umirovljenja
u travnju 1932. postaje konzervatorom. Svojim dugoroc-
nim posljedicama za dubrovacke spomenike i likovnu sce-
nu (»dubrovacka slikarska skola«) doseljenje Koste Straj-
ni¢a u Dubrovnik bilo je dogadaj nakon kojega vise nista
nije bilo isto. Odmah po dolasku pise programatski tekst o
dubrovackim spomenicima » Cuvajmo Dubrovnik» s pod-
naslovom »Spasavajmo njegov bistorijski i umjetnicki ka-
rakter«%® u kojem, osim nacelnih stavova iznosi i dio uvje-
ta u kojima je radio njegov prethodnik: » Nazalost, isku-
stvo pokazuje da opcina sankcionira ne samo podizanje
banalnih zgrada nego, sto je gore, i samo rusenje historij-
ski znacajnib objekata. Tako je opcina, uza sve proteste
Nadlestva za Umjetnost i Spomenike, dopustila da se na
jednoj staroj zgradi na Placi (Stradunu) poruse dvoja vrata
sa karakteristicnim ‘koljenima’ (parapetima). Kad se zna
da su ovi parapeti tipicni gradevni oblici historijskoga gra-
da; da je spomenuta zgrada integralni dio kompaktnog
bloka ciji glavni front ima deset vrata s ovakovim koljeni-
ma: treba se cuditi opéini $to je dala porusiti dvoja vrata
samo zato, da bi jedan trgovac mogao imati Sto vedi izlog




za svoje — cipele... Uvidajuci opravdanost konservatoro-
vib protesta, Ministarstvo prosvjete je isposlovalo da je
Ministarstvo unutrasnjib djela preko velikog zupana tele-
grafski naredilo opcini da respektira mislienje konservato-
ra i da bezuvjetno sprijeci rusenje historijskog oblika vra-
ta. Ali, opéina je presla i preko ovog naredenja Ministar-
stva i viasniku odobrila rusenje. Da bi, pak, ‘wmirila’ kon-
servatora, ond mu je, posredstvom komesara Oblasne sa-
mouprave, uputila zvanican akt u kojem se Nadlestuu za
Umjetnost i Spomenike porice svaka kompetencija. Citi-
rajuci paragrafe austrijskog gradevinskog Pravilnika od
1886.¢., komesar je izricito podvukao kako se konservato-
ru u gradevnim pitanjima ne moze priznati ni ‘savjetujuci
karakter’. Dakle: komesar na osnovu austrijskib (!) para-
grafa zvanicno ignorira Nadlestvo za Umjetnost i Spome-
nike, instituciju stvorenu dekretom nasega Ministarstva, i
solidarizira se s postupkom Opéine kad ona svjesno obila-
7i zvanicno naredenje Ministarstva. Ma znamo da i za au-
strijsko vrijeme misljenja konservatora nisu imala zakon-
ske modi, ali znamo i to da za austrijske vlade jedna opci-
na ne bi imala brabrosti da ne poslusa naredenja Becko-
ga Ministarstva.(...). Zaista je tesko razumjeti kojim pra-
vom opéina postavlja sebe nad kompetenciju Nadlestva za
Umijetnost i Spomenike i nad kompetenciju Ministarstva.
Kako smo najpouzdanije obavjesteni da ni gradski nacel-
nik, ni ifedan clan uprave ne bave se, bilo profesijski bilo
privatno, strukom koja je v vezi s umjetno$cu ili konserva-
torskim poslom, pa kad ve¢ Dubrovnik ima konservatora
koji sa strucnim razumijevanjem, istinskom ljubavi i nese-
bicnim poZrivovanjem éuva bistorijski i umjetnicki karak-
ter grada nikako se ne moze razumjeti ni pravdati $to on
i njegova pobvalna nastojanja na svaki nacin onemoguci-
ju i neupucenoj javnosti prikazuju kao toboZnju dikiatu-
rit i licnu samovoljn« 5

Za vrijeme njegova mandata Sirom druStvenom akcijom
definitivno je rijeSen problem koji je Dubrov€ane mucio
veé vise od 50 godina: obnova gradskoga zvonika. Ve je
1906. gornji dio zvonika bio demontiran zbog straha od
urusavanja, a na proljece 1928. osnovan je Nadgledni od-
bor koji se trebao brinuti oko obnove zvonika ¢iji je akti-
van &lan po duznosti bio i Marko Murat. Tako je on od-
bor izvijestio o tome da Umjetnicko odjeljenje Ministar-
stva prosviete dopusta da se na zvonik vrate izvorni dije-
lovi, ukljuCujudi zvono lvana Rabljanina iz godine 1506. i
drugi dijefovi. Bududi da je radove financirao ugledni iselje-
nik i dobrotvor Pasko Baburica (1875-1941) obnova, toc-
nije, ponovia izgradnja zvonika bila je zavriena ve u lje-
to 1929. godine 70 Poslije svega bio je vrlo iscrpljen i pro-
veo je dio ljeta u Vrnjackoj Banji na oporavku™.

Tih je godina takoder intervenirao i prigodom preuredenja
prizemlja palace Ranjina preko puta KneZeva dvora u po-
sloynicu Prve hrvatske Stedionice (1928-1929). Ni uz naj-
bolju volju nije uspio sprijeciti ﬁ_klénjan}e stubista ove ka-
snobarokne palade™. R

Nakon §to je zadnjih godina viSe puta bio na bolovanju,
umirovljen je u travnju 1932., a Kosta Strajnic postao je
konzervatorom, §to je ostao sve do Drugoga svjetskog ra-
ta. Nakon Koste Strajniéa koji se nakon zavrsetka rata po-
svetio izgradnji dubrovacke likovne scene konzervatorom
je postao jos jedan marljivi i skromni, ali iznimno energic-
ni intelektualac, umirovijeni pomorski Casnik Luksa Beri-
tié (Sustjepan, Dubrovnik, 20. 2. 1889 — Dubrovnik, 24.
3. 1969), kojemu je Lujo Vojnovié, iako tada veé u viso-
kim godinama, takoder bio na usluzi savjetom.”
Najprije §to je nakon umirovljenja ucinio bio je odlazak na
Sipan radi odmora i slikanja. Odsjeo je u lijepoj vili »Kati-
no« koja je vlasnistvo Sipanske posjednicke obitelji Stjepo-
vi¢, Muratovih dragih prijatelja™. Tada piSe: » Prikojucer
smo se uselili u divao Katino, i mislimo - ako Bog da —
ostat sve do otombra. Zavisit ée od vremena i prilika.
mislim fatigat (raditi, op. LV.) puno. Jer — zabvale Bogu
— Cutim veliku volju, snagu i neku sikurecu kako nikad do-
sad«.”5 Nakon §to je dvadesetih godina manje slikao, odla-
skom u mirovinu vrada se svojem prvom pozivu i ostva-
ruje nekoliko zapaZenih ostvarenja, kao $to su pejsazi $i-
panske luke i brojni portreti prijatelja. U krug njegovih du-
brovackih prijatelja, osim Iva i Luja Vojnovica ubrajali su
se, da spomenemo samo neke: knjiZevni povjesnicar i este-
tidar Albert Haler (1883-1943), knjizevnik i arheolog Vid
Vuletié-Vukasovié (1853-1933)7, publicist Matija Vidoe-
vié, povjesnicar Jorjo Tadi¢ (1899-1969), jezikoslovac i ko-
lekcionar Milan Reetar (1860-1942), etnografkinja Lina
Bogdan-Bijeli¢ (1855-1944)77, vlastelini Ivo Saraca (1874-
1948) i Vito Bassegli Gozze (1853-1950.), obojica dobro-
tvori i posliednji izdanci svojih obitelji.

Murat je bio i potpredsjednik Dubrovackog ucenog drus-
tva »Sv. Vlaho«, svojevrsne akademije koja je izmedu dva-
ju svietskih ratova u Dubrovniku okupljala ugledne inte-
fektualce, te &lan uprave Drustva za promicanje intere-
sa Dubrovnika »Dub«.

8 Kosta Strajnié: Cuvamo Dubrovnik: 142-143.
76 Vinicije B. Lupis: O neorenesansnom gradskom zvoniku...: 87,

71 Pismo Marka Murata Ljubi Babiés iz Vinjacke Banje od 8. 8. 1929.,
K-537/X1, Zbirka korespondencije Arhiva za likovne umjetnosti
HAZU, Zagreb

72 Maja Nodari: Dubrovacka stuzba zadtite spomenika kroz stoljeca,
Zhornik 1. kongresa brvatskib poviesnicara umjetnosti, Zagreb, 2004:
423., bilj. 10.; Katarina Horvat Levaj: Barokne palace u Dubrovniku,
Zagreb-Dubrovaik, 2001: 265., bilj. 4. Stubiste je ipak rekonstruirano
nakon Domovinskog rata.

73 Obiteljski fond Vojnovié, pismo Lukse Beritica Luju Vojnoviéu od
10, 6. 1948., pismo Vita conte Bassegli Gozze Lujn Vojnovicu od 15.
12. 1947,

7 Zahvaljujem gospodi Jeleni Leli Stjepovié, kéeri pok. Tva Stjepovica,
koja mi je pruila neke podatke o Muratova Zivotu.

75 Qbiteljski fond Vojnovié, Muratovo pismo Voinovicu od 17. 6. 1932.
76 Zahvaljujem njegovoj unuci prof. Anici Giinther Perié na ovom podatka

77 Zanimljivo je da je Lipa Bogdan-Bijeli¢, kao i Murat, zapaZeno su-
dielovala na Svietskoj izloZbi u Pariza 1900. godine i bila nagradena 22
svoju izlozbu o konavoskom vezu.
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§ Marko Murat: Portret brata Andra iz 1933. Zupni dvor sv. Stje-
pana, Luka Sipanska

Marko Murat: Portrait of his Brother Andre, 1933, Vicarage of St
Stephen’s, Luka Sipanska

U mirovini se s uzitkom posvetio svojemu pravom pozi-
vu — slikanju, pa su nam iz tog razdoblja poznati mnogi
njegovi radovi: portreti Vida Vuletica Vukasovica, Ivana
Gjaje, Alberta Hallera, Rudera Boskovi¢a, dum Vice Pa-
lunka, dum Andra Murata, Antuna Kazalija, kralja Alek-
sandra Karadordevica i drugih. Nastavlja i slikanje religio-
znih motiva, kao i povijesnih kompozicija: Pivo Gundulic
bdi nad Dubrovnikom, Cvijeta Zuzorié, Sveti Vlaho bla-
gosilia Dubrovnik, Elafitski triptibon i druge.

Bilo bi pogresno misliti da se u mirovini Murat nije bavio
spomenicima: u osnovi se za njega malo sto promijenilo,
jer, kako saznajemo iz navedenih pisama, na njegovoj fa-
raci Cesto su se odrzavale konzultacije buduci da je Kosta
Strajni¢ navracao gotovo svakodnevno, a dolazili su i ne-
ki od navedenih prijatelja kako bi pretresli najnovije vije-
sti iz kulturnog zivota. On ostaje aktivan i Cesto zajedno
nastupa sa Strajni¢em, savjetuje ga, pise mjerodavnima.

" Srd Jaksié: Posljednja dubrovadka akademija, Dubrovnik, br. 2-3-
4/74: 434-436.

O njegovu dubrovackom razdoblju vidi: Krunoslav IvaniSin: Arhitekt
Nikola Dobrovié i vizija demokratskoga grada, Radovi Instituta za po-
vijest umjetnosti 24/2000: 127-134. Zagreb

% Obiteljski fond Vojnovié¢, Muratovo pismo Vojnovicu od 9. 8. 1937.
Mjesta podertana u izvorniku ovdje su takvima i ostavljena.

Stao je iza njega i kada je Strajnic¢ zavrsio ¢ak i na sudu bo-
redi se protiv opce zapustenosti kulturne bastine, a u pogle-
du novih gradnji propagirajuci kvalitetnu integraciju mo-
dernoga i tradicionalnoga graditeljstva u mediteranskom
prostoru. Srecom za nasu kulturu, presuda je u visem stup-
nju bila oslobadajuca. (Zanimljivo je spomenuti kako su
se kao svjedoci obrane pojavili mnogi uglednici: uz Mes-
trovica, bili su tu i Edo Sen, Nikola Dobrovi¢”?, Josip Plec-
nik.) Rezultat velike polemike u sklopu koje se odrzavao i
spomenuti sudski spor, a koja se razbuktala oko Strajnice-
ve kritike nadogradnje hotela »Excelsior« bila je knjiga
» Dubrovnik bez maske: uzaludni napori i teska razocare-
nja« iz godine 1930, s predgovorom, naravno, Luja Vojno-
vica, te druga knjiga » Misli o cuvanju dalmatinske arhitek-
fure« u kojima se zrcale Strajniceva nacela pristupa spome-
nickoj bastini koja vrijede jos i danas. Godine 1935. Mu-
rat je bio vise mjeseci bolestan, ali se oporavio, te je, izi-
Savsi iz postelje, u dahu naslikao mozda najuspjeliji Auto-
portret. Aktivan je bio i 1937., kada se obnovila rasprava
oko rusenja jedne kuce u Gradu koja se vukla jos iz dva-
desetih godina (kuc¢a Romano). Buduéi da je svoj konzer-
vatorski poziv smatrao zivotnim opredjeljenjem i stavom,
koji u mirovini ne isCezava, koliko ga je cijela rasprava
pogadala, sam pise ovako: »...poslije ovog lvovog mislje-
nja i znamenitog arbitekta prof. Josipa Plecnika i jednako
znamenitog beckog profesora i arbitekta — kad sam se na-
dao da je ova stvar za svagda pravilno svrSena, ova mi ne-
sretna opcinska wprava vanicno saopéava da je odlucila
porusiti kucu Romano u izvrsenju pokojnikove oporuke
11! Imao sam poludjeti od muke na ovako strasnim samo-
ubistvom grada, nozem u rukama nobrazenih ignoranata
— ignoranza superba! Cijelu noc nijesam spavao! Protesti-
rao sam kod Opéine. Licno ja i Kosta (Strajnic, op. L.V.) is-
li u Velikog Zupana (covjek na svom mjestu), predali mu
Zalbu etc. (...) Pisao sam hitno Umjetnickom odjeljenju
Ministarstva Prosujete te zamolio ih da cim prije proglase
Zakon za muzeje i starine sa ona tri §§§ koja sam njima i
Ni. V. [Kralju] poslao (a [Kralj] poslao Ministarstvu Pros-
vjete da postupi.) Moli te Ivo i svi mi da cim dodes u Beo-
grad, zauzmes se za to kod Ministra Dvora (najbolje ako
mozes pravo kod [kneza namjesnika Pavla)) (...) da se od-
mah proglasi onaj zakon onako kako mi ga je citao g. M.
Milosevic, nacelnik Min. Prosvjete, zamjenik pomocnika
Ministra. (On i ja zajedno smo ono wmetnuli u projekt Za-
kona prema mom rukopisu u pismu na Nj.[njegovo] V.[e-
licanstvo] koje je pismo poslano u Min. Prosv. na postu-
pak.) Periculum in mora maximum!«* Iz ovoga se vidi
da je Murat jos uvijek ra¢unao na svoj prijedlog zakona
otprije nekoliko godina.

Posljednjih je godina slikao i uzivao plodove svojega rada:
godine 1938. odlikovan je, a 1939. obiljezavano je 75 godi-
na zivota i 50 godina njegova umjetnickog rada. Uz druge
napise o njemu koji su se tada pojavili, najkvalitetnija je i
do sada najvise citirana studija Koste Strajnica objavljena
u Umetnickom pregledu u kojoj su dane ocjene o njegovu
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slikarskom opusu koje su se zadrzale i do danas®. Pri raz-
govoru o unutra$njem uredenju drzave (1938/1939) koji
su kasnije rezultirali stvaranjem Banovine Hrvatske, po-
kusao je, zajedno s Vojnoviéem, iznijeti svoju ideju po ko-
joj bi Dubrovnik dobio zaseban samoupravni status, u ran-
gu posebne banovine, s ponovnom uspostavom dubrovac-
ke nadbiskupije i bitnih ekonomskih, a pogotove obrazov-
nih institucija drustvenog i humanistickog usmjerenja, po
moguénosti Filozofskog fakulteta.®
Dana 16. veljade 1940. postao je pravim lanom Srpske
kraljevske akademije, s nastovnom besjedom O slikarstvu
Dubrovnika koju nije proitao jer zbog godina nije otpu-
tovao u Beograd na ceremoniju. Tom prigodom bilo je
redeno u njegova Cast: »... Murat je bio prui dosljedni ple-
nerist u Beogradu i, u ono doba, jedini nas slikar pjesnik,
shikar lirske ekstaze boja. Citave generacije on je zadah-
nuo ovim shvacanjem i unio svojim prefinjenim dubom,
svojim produbljenim, moderniziranim bumanizmom i fe-
nomenalnom osjecajnoséu, jednu novu, blagotvornu no-
tu u wmjetnicki i kulturni Zivot...«.3* Bilo je zamiSljeno
da mu se priredi i retrospektivna izloZba, koja je trebala
biti otvorena u travnju 1941., a premda je i tekst za kata-
log bio napisan, pocetak rata zaustavio je tu inicijativu.
Najgore od svega je to §to je Murat u Beograd bio poslao
znatan broj svojih radova, od kojih su neki danas izgub-
lieni®*. O njegovu konzervatorskom radu tada je napisa-
no: » Inace u mjesecnim izviestajima koje je slao Ministar-
stvu predstavijen je Zivo, nimalo stereotipno birokratski,
njegov 13 godisnji konservatorski rad: stremljenja i borbe
za ofuvanje bar vanjske ljepote stvorene viekovima viso-
ke civilizacije u najmanjoj, a najdugotrajnijoj i najkultur-
nijof driavi naseg naroda. Idealna nastojanja Ronservato-
ra nisu nagalost uvijek postizala cilj. Dubrovnik, izvor sko-
ro cielokupne wmjetnicke inspiracije Marka Murata, nes-
buatljiv je onima koji kroz svakojake lose naocale gleda-
jut ovo divno djelo juine slavenske duse. Originalno djelo
koje eto, na veliku Zalost is¢ezava u jednoj kopifi svakoja-
kil stranib kopija...«8
Za vrijeme rata 7ivio je povadeno, sukladno ratnim okol-
- fiostima, a moZemo pretpostaviti da je Covjeku njegovih
" godina i njegovih politickih i vierskih {duboko krécanskih)
stavova bilo jo§ i teZe trpjeti sve §to se oko njega dogada-
fo. Na proljece 1943. 7ali se na skupodu i nestasicy, ali ne
gubi nadu pa piSe: »Ma ja vjerujem u Boga qui facit mira-
bilia magna, da ée on glad istierat svemoguéom svojon ri-
komi: cudom. Jer kad rod liudski od Njega stvoren hoce da
se sdm iskorijeni, On — Bog — ¢e se umijesati i kao grom
podviknuti: Ne dam, da unistite bezbognici ono sto sam
stvorio Ja ! Et pax, lux et laetitia fient in orbe. Amen.«%
Ne znamo koliko je slikao za vrijeme rata, ali, sigurno, ni-
je izgubio svoju duhovitost, jer je satuvana jedna njegova
autokarikatura iz 1943. godine®”. Umro je u svome stanu
na Pilama, u jesensko popodne, 14. listopada 1944., sa-
mo Cetiri dana prije povlacenja Nijemaca iz Dubrovnika
i zavrietka ratnih operacija na dubrovackom podrugju.

Jdudi dan je zbog ratnih okolnosti pokopan na nedalekom
groblju sv. Durda Izmedu tri crkve, u grob obitelji Iva Gja-
je%®, Muratovih prijatelja i susjeda, a tek poslije su njego-
vi posmrtni ostaci preneseni u obiteljsku grobnicu na rod-
nom Sipanu koji je toliko volio.

ZAKLJUCAK

Cesto se Marku Muratu pripisivala redenica: » Dubrovnik
nije grad proslosti, vec grad sa prosloséu«. On se trudio
to geslo i provesti u Zivot svojim javnim djelovanjem koje
simbolicki moFemo smjestiti izmedu programatskih eseja
»Smrt dubrovackib stijena« Luja Vojnovica (1912) 1 » Cu-
vajmo Dubrovnik « Koste Strajnica (1929). Njegovo zau-
zimanje za dubrovacku kulturnu bastinu imalo je i nedo-
stataka: minimalna briga oko spomenika §ireg podrudja
bivie Republike (npr. Ston, Molunat, Mljet), ali i manjak
interesa za pokretnu baftinu. No njegovi uspjesi nadale-
ko prelaze njegove mane. Zato ga mozemo ocijeniti kao
iznimno pozitiviu osobu povijesti zastite spomenika, na
osnovi nekoliko &njenica koje su imale trajne posljedice
koje se u nekim segmentima osjecaju i danas. Prvo, stvara-
nje nezavisnog Nadlestva za umjetnost i spomenike s vla-
stitim praviinikom, 3to je bila novost jer je Dubrovnik iz-
dvojila iz tadasnjeg re7ima zastite spomenika, kao nikad
prije ili nakon njega. Takva, gotovo neogranicena samo-
stalnost jednog konzervatora zaista je bila posebna situa-
cija na nasim prostorima. Tu ne treba zaboraviti ni njego-
vo, gotovo cjelozivotno zalaganje za donoenje zakona iz
podrudja zastite spomenika. Druge, njegova nastojanja
na povratu gradevina od povijesne vaznosti lokalnoj za-
jednici, premda nisu realizirana u potpunosti, dugorocno
su dovela do rezultata, jer su kasnije mnoge od gradevina
proglasene spomenicima kulture i dana im je namjena. [
trece, dolazak Koste Strajnica i Muratova Cvrsta potpora
mladom energi¢nom struénjaku i nasljedniku omogudila

81 Kosta Strajnié: Marko Murat — slikar dubrovackih lirskih pejzaZa i
sugestivnih religioznih kompovzicija, Urmetnicki pregled, 5., maj 1939,
izdanje Muzeja kneza Pavla: 129-133.

82 Obiteljski fond Vojnovié, Muratove pismo Vojnovicu, od 3. 12. 1937.
Usp. o tome i knjizicn Luja Vojnovica: Vaskrs Hrvatske, Zagreb, 1939,
Dio korespondencije o ovoj inicijativi upucen srpskom pofitiaru Laza-
ru Markoviéu (1882-1955) objavljen je, nazalost bez Sireg konteksta,
u élanku Sofije Bozié: Srpstva Marka Murata u Lietopisu Srpskog kul-
turnog drustva Prosvjeta, Zagreb, 1999: 294-317.

83 Gaditnjak Srpske kraljevske akademije, sv. L. (1940): 195, Jstom pri-
godom u Akademiji je primljen jezikoslovac i kolekcionar Milan Rese-
tat (1860-1942), autor Dubrovacke numizmatike.

84 Nenad Simié: Marko Murat, Letopis Matice Srpske, knj. 374, sv. 1-
2, jul-avgust 1954: 80.

8 Biografija 1940: 205.

86 Objteljski fond Vojnovié, Muratovo (pesliednje saduvano} pismo Voj-
novicu od 16. 3. 1943,

87 J privatnome vlasnityy kod Muratovih susjeda na Pilama.

88 Podarak iz Matice umrlik nadopunila je i gospoda Oda Nike Gjaja
Kara-Pesi¢, kéer pok. Iva Gjaje.
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je kvalitetni nastavak rada NadleStva nakon Muratova
umirovljenja, a u kasnijoj fazi Strajniceva Zivota i revolu-
cionarne pothvate na dubrovackoj kulturnof i likovnoj
sceni. {Djelovanje arhitekta Nikole Dobrovi¢a u Dubrov-
niku, utemeljenje Umjetnicke galerije i stvaranje dubrovac-

Zahuvaliujem osobama i institucijama koje su wi ljubazno izisle
ususret pomogavsi mi na razne nacine u pisanju ovoga rada:

Ivo Brangjolica, Dubrovnik

Eta Cvjetkovié, Luka Sipanska

QOda Nike Gjaja Kara-Pesié, Dubrovnik
Anica Gunther Peric, Dubrovnik

Mise Iveta, Dubrovnik

Mirko Mati¢ i Lana Vego, Dubrovnik

ke koloristicke slikarske skole.} Sest desetljeéa nakon nje-
gove smrti ¢ini se da je vrijeme da mu se Dubrovnik, koje-
ga je volio iznad svega i u kojega je ulozio gotovo neviero-
jatnu energiju, i oduzi.

Modema galerija, Zagreb (Ivana Roncevic)

Stane Perisin, Zbirka Baltazara BogiSica, Cavtat

Jelena-Lela Stjepovic, Luka Sipanska

Umjemicka galerija Dubrovnik (Lucija Aleksié, Sanja Zaja-Vibica)
Zupni ured sv. Stjepana {don Stavko Grubigi¢), Luka Sipanska




Summary

The Dubrovnik painter and conservator Marko Murat (1964-1944)

The life of Marko Murat has not been previously systemati-
cally investigated, particularly not the part in which he wor-
ked as conservator of monuments in Dubrovnik (1919-1932).
At the beginning a short account is given of the history of the
conservation of monuments in Dubrovnik up to World War L
In 1919, adroitly taking advantage of the circumstances that
had arisen with the collapse of the Austro-Hungarian Empi-
re and the creation of the new state, as well as contacts that
he had made during his long life spent in Belgrade, Marko
Murat, aware of the importance of the Dubrovnik past from
the point of view of cultural monuments, founded the Autho-
rity for Art and Mopuments in Dubrovnik with special regu-
lations, set up so that the Dubrovnik conservator was comple-
tely independent in its work and responsible only to the mi-
nistry of education. Thus he removed Dubrovnik from the ge-
neral regime of monumental protection in the state, as never
before or since. This was a situation without precedent in our

country, and soon resulted in considerable progress in the pro-
tection of the city’s monuments, for example, with the restitu-
tion of numbers of historical facilities that during the time of
the Austrian rule were treated as mifitary property {the city
walls, the Sponza Palace, the building of the Collegium Ragu-
sinum) to the city and their being proclaimed monuments of
culture. Seeing the shortcomings in the protection of monu-
ments law as a principal obstacle in the way of the develop-
ment of the profession and the protection of the heritage in
general, he several times attempted to have laws passed, one
even himself writing a draft. The article for the first time jux-
taposes his work with the work of historian, writer and di-
plomat Count Lujo Vojnovi¢ (1864-1951), who was a kind
of Dubrovnik »conservator without portfolio« and for many
years in many ways actively assisted him in his work, as well
as the work of his successor, the art theorist and aesthetician
Kosta Strajni¢ (1887-1977).




Denis Vokié
Sveucdiliste u Dubrovniku
HR - 20 000 Dubrovnik, Cira Cariéa 4

lzko je godine 1948. »osnovana« Restauratorsku radionicu JAZU
kartoni strucne restanratorske dokumentacije novoosnovane radio-
*- nice ne poéinju rednim brojem 1. To upuuje na preferencu vodite-
"’ lja radionice Zvonimira Wyroubala da buduéim generacijama stru-

" ke radionicu prikaze u kontinuitetu.
.. a se u arhivu nadlezne upravne slazbe saduvala dokumentacija o
" 90) godina upravljanja i pravdanja izdataka — ne bi bilo ni§ta novo
" ni posebno. No, kad se u jednoj radionici saduva 90 godina konti-
“ nuirane sustavne restauratorske struéne dokumentacije i kad taj ar-
"2+ hiv stavimo u §iri kontekst struke u svijetu, otkrivamo da restanra-
“torska dokumentacija u arhivu HRZ-a ima veliku kulturnu (doku-
“entarnu, poviiesnu} i uporabnu vrijednost i golemu emotivau vri-

“jednost (vrijednost kontinuiteta).

- KONTEKST: DEFINICIJA I CILJEVI

- KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKE
DOKUMENTACIJE

Konzervatorsko-restauratorska dokumentacija danas zna-
i biljeZenje na stabilan format onih informacija koje su
dobivene konzervatorsko-restauratorskim aktivnostima’.
Konizervatorsko-restauratorska dokumentacija primarno
€ usmjerena na evidenciju stanja kulturnog dobra” i na
dokumentiranje radova na kulturnom dobru, a implicira
ve relevantne informacije otkrivene o kulturnom dobru,
0 i sve relevantne informacije koje su otkrivene pomoéu
lturnog dobra. Ciljevi konzervatorsko-restauratorske
dokumentacije jesu’:

'.ja:'s_no}_titvrcfiti stanje kulturnog dobra kako bi se mogao
preciznije definirati prijedlog (plan) konzervatorsko-
auratorskih radova

uzati informacije koje ée pomoéi kolegama u buduéim
'-kon;cljvatorsko~restauratorskim obradama konkretno-
ga kulturnog dobra

1i}ei1tz informacije koje ée omogudéiti ili pridonositi
peemu spoznajnom razvoju struke

Denis Vokic

Devedeset godina kontinuiteta restauratorske
dokumentacije u arhivu danasnjega Hrvatskoga
restauratorskog zavoda (1916 — 2006)

UDK: 930.25:7.025.4](497.5 Zagreb)
Izvorni znanstveni rad/Original Scientific Paper
Primljen/Received: 23. 04. 2006.

- pomodi u valorizaciji kulturnog dobra podizudi razinu
razumijevanja estetskih, konceptualnih i fizickih karak-
teristika kulturnog dobra

— pomodi u osiguranju primjerene socijalne uporabe i
odrzavanja kulturnog dobra

- pomodéi u izbjegavanju nesporazuma i nepotrebnih ne-
slaganja.

KONTEKST: POVIJESNI RAZVO]
RESTAURATORSKE DOKUMENTACIJE

Sve do tridesetih godina 20. st. nije se s pozicije restaura-
torske struke pridavala vaznost dokumentiranju stanja kul-
turnoga dobra i dokumentiranju radova. Doduse, postoje
zapisi o restauriranju koji bi se mogli smatrati dokumen-
tacijom stanja i radova, a datiraju otprije. Ono §to bismo

! Ameri¢ki konzervatorski institut, Definicije konzervatorske termino-
logife, Kola br. 1, Zagreb 200%: s 429-430. Prijevod iz godignjeg Di-
relktorija AIC-a.

2 Termin kudturno dobro danagnji je termin kojim se oznacuje ukupnest
predmeta djelovanja konzervatorsko-restauratorske struke, U Goglino
se doba za oznadavanje ukupnost predmeta djelovanja konzervatorske
i restauratorske struke rabila sintagma wmijetnicki 1 bistorijski spome-
nici. S vremenom se zakljudilo da je termin kulturni sveobuhvatniji od
sintagme umjetniclki i povijesni. Negto kasnije zakljuceno je da je termin
dobro sveobuhvatniji od termina spomenik. Waime predmet djelovanja
danasnje konzervatorsko-restauratorske struke katkad je tesko spojiv s
rijedju spomenik, primjerice u sluéaju nekog specificnog djela suvremene
umjetnosti, ili djela koje samo odredenoj osobi {naruditelju) ima senti-
mentalon vrijednost i nijednu vrijednose vide, ili pak fragmenta koji ¢e se
modi valorizirati tek moguéim naknadnim pronalascima drugih dijelova
cieline ili mnogih predmeta iz specifiénih zbirki poput pricodoslovnih...
Mnoge strukovne institucije u svijetu zadrzale su svoje staro ime zbog
tradicijskih razloga (primjerice ne tako stari Americki konzervatorski
institut koji se spominje u prethodnoj i sljedeéoj fusnoti danas predme-
tom svojeg djelovanja u svim dokumentima naziva cultural property —
ali ne mijenja svoj naziv}. Usporedite s fusnotom 7.

* American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works
»Gnidelines for practice of the American Institute for Conservation of

_ Historic & Artistic Works« Directory 2003, AIC Washington, 2003: 28,
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1 Goglina dokwmentacifa slike pod rednim br. 1 (17, sijecnja 1916)

mogli smatrati nekom vestom restauratorske dokumenta-

cije stanja i radova, a potjece od prije tridesetih godina

20. st. jesu:

— raduni u kojima zbog boljeg dojma restaurator opisuje
stanje u kojem je primio kulturno dobro i/ili opisuje sto
je sve napravio (jedan takav racun iz 1662. inspirirao je
potkraj dvadesetog st. restauratoricu Romanu Jagié na
pisanje beletristitkog romana Oltar svete Notburge)

— izvjestaji ovla$tenim nadzornicima ili komisijama koje
je imenovala uprava (Venecija od 1778. ima sluzbenog
nadzornika za restauriranje slika iji se izvjestaji mogu
smatrati restauratorskom dokumentacijom u danasnje-
mu smislu®; u Bruxellesu je 1815, osnovana kraljevska
komistja koja je dokumentirala restauratorske radove
i koja je dijelila pamflet o uzrocima propadanja slika;
u Pruskoj su 1844. formulirane instrukcije oviastenim
konzervatorima (ne restauratorimal) za slanje izvjesta-
ja nadleznoj upravnoj sluzbi, u Becu je 1853. donesen
propis po kojem su ovlasteni sluzbeni konzervatori (ne
restauratori!) obvezni slati izvieStaje Carskoj kraljevskoj
centralnoj komisiji)

-~ zapisi radeni radi objavljivanja rada (primjerice Plender-

- leith i Ruhemann)

‘= zapisi znatiZeljnoga promatraca (primjerice Vasari®)

- — zapisnidi vizitanata ili nadzomih odbora o stanju zbie-

o keili inventara (primjerice odbor imenovan za nadzor

upravljanja u Nacionalnoj galeriji u Londonu 1850. i
- 1853.%),

Goglia’s documentation of picture no. 1 (January 17, 1916)

Propis koji u hrvatskim krajevima” obvezuje na slanje
izvijeitaja o konzervatorsko-restauratorskim radovima

4 Zhog »Falosnog« stanja slika u drzavnom vlasniStvu u Veneciji i zbog
angaziranja »najgorih umjetnika za restauriranje vaZnih djela« can Ve-
necijanske akademije Pietro Edwards predlaZe 1777, Senatu organiza-
ciju sustava restauratorske sluzbe s nadzornikom na elu. Senat je 1778.
restanratora Pictra Edwardsa imenovao nadzornikom za restauriranje
javnih slika Venecije i Rialta, a dufnoest je obnadao i za vrijerne austrijske
viasti do 1819. Kao restaurator i nadzornik napisao je 751 izvjestaj o sta-
nju slika kojim utvrduje da je restauriranje slike nuzno (priloZic je i vise
od 50 pisanih neovisnih potpora za odobrenje restauriranja}, opis 8to je
uéinjeno u restauriranju slike i trofkovima u koje su ukljnceni i troskovi
restawriranja ukrasnih okvira i placa za nadzor radova (Giovanni O’Kelly
Edwards, » Extracts from an Original Manuscript entitled Storia della or-
ganizzazione civile delle belle arti in Venezia per servire al piano di siste-
ma stabile di questa imperiale e reale Veneta Accademia«, objavljeno w:
Mary B Merrifield, Original Treatises on the Arts of Painting; Dover New
York, 1967: 843-889; knjiga je prvi put objavljena u Londonu 1849).

5 American Institate for Conservation of Historic and Artistic Works, Wri-
tten Documentation, ATC Ninth Annual Meeting, Washington, 1981: 2
6 Isto 2.

7 Zbog politicko-administrativnih razloga propis je bio pimijenjen samo
7a Dalmaciju i Tstru. U Zagrebn je tek 1910. uz odobrenje kratjevske ze-
maljske vlade osnevano Zemaljsko povjerenstvo za duvanje ungjetrih i hi
storickil spomenika u kralievinama Hrvatskoj i Slavoniji. Zemaljsko po-
vjerenstvo 19471, mijenja ime n Konzervatorski zavod s Zagrebu. Zatim
mijenja ime u Zemaljski zavad za zastitu spormenika kulture u Zagrebu
(1945-1946); Konzervatorski zavod Hrvatske (1946-1967), Republicki
zavod za zadtinu spomenika kulture (1967-1990); Ministarstvo prosvjete
i kulture — Zavod za zastitn spomenika kulture (1991-1994); Driavna
uprava za zastitn kulturne | privodne bastine (1994-1996}; Ministarstvo
Rufture — Uprava za zadtits kulturne § privodne bastine (1996-1997); Mi-
nistarstvo bulture — Uprava za zadtitn kulturne bastine (1998). Doku-
mentacija Centralne kraljevske komisije o dobrima s podrudja danasnjeg
teritorija Republike Hrvaiske i danas se cuva u arhivima u Bedu i Pirany.
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2 Goglina dokumentacija slike iz Strossmayerove galerije (listopad
1938) i njezin prijepis

nadleznoj komisiji donose vlasti u Becu 1853., donekle
po uzoru na Veneciju (kojom je Bec vladao), a izravno po
ugledu na Prusku gdje su 1844. formulirane instrukcije fzir
den Konservator der Kunstdenkmiiler®. Taj propis obvezu-
je zaduzenog i odgovornog konzervatora na terenu na sla-
nje izvjestaja u Bec novoosnovanoj Carskoj kraljevskoj cen-
tralnoj komisiji o pronalasku i evidentiranju osteenoga
ili ugrozenoga kulturnog dobra®, obvezuje ga na pisanje
zahtjeva za odobrenje restauratorskog zahvata i obvezuje
ga na pisanje izvjestaja o obavljenim radovima (katkad u
pisanju izvjeStaja sudjeluju i restauratori). Propis, u biti,

§ Walter Frodl, Idee und Verwirklichung: Das Werden der staatlichen
Denkmalpflege in Osterreich, Bohlau Verlag, 1988: 186. 1 196,

? Prije osnivanja Carske kraljevske centralne komisije Tvan Kukuljevié
Sakeinski 1850. osniva Drustvo za jugoslavensku povijesnicu, (naravno,
bez potpore iz Be¢al), a 1851. u svojem Arkivu donosi pravila Drustva i
njegov program prema kojem je trebalo inventarizirati pokretne i nepo-
kretne spomenike &ije vrste tocno nabraja, istraziti ih i opisati. Velik dio
tog posla obavio je on sam (Andela Horvat, O djelovanju Zemaljskog
povijerenstva za ocuvanje umjetnih i historickih spomenika u kraljevi-
nama Hrvatskoj i Slavoniji u Zagrebu od 1910-1914, Godisnjak zasti-
te spomenika kulture Hrvatske 2-3, 1976/77: 7).

10 Iskra Karni§ se u okviru djelatnosti HRZ-a bavi prouéavanjem austrij-
skih arhiva u potrazi za dokumentacijom o umjetninama iz Hrvatske
koje su restaurirane u Becu u doba zajednicke dr7ave. Njezini prijevodi
za HRZ i osobna komunikacija izvor su za podatak naveden u rekstu.

H Iskra Karnig, Cres / katedrala / slike - dokumentacija k. k. Zentralko-
mmission. Kompilacija prijevoda za arhiv dokumentacije HRZ-a (in-
terno). Dokumentacija za sliku Alvise Vivarinija prevedena je iz Mitt-
beilugen der k. k. Zentral-Kommission fiir Denkmalpflege 1911, I E
Bd. X, Nt 2: 111.

Goglia’s documentation of a picture from the Strossmayer Gallery
(October 1938) and the Gallery’s copy.

nije motiviran restauratorskom strukom, nego ga donosi

drzavni administrativni aparat, a motiviran je teznjom za

evidentiranjem i ocuvanjem ostecenih i ugrozenih kultur-

nih dobara u crkvenom i drzavnom vlasniStvu radi sto efi-

kasnije drzavne uprave. Propis ima ove ciljeve:

— inventarizaciju

— administrativno osiguranje radova na onim kulturnim
dobrima kojima Carska kraljevska centralna komisija
odobri sredstva, a prema stru¢noj valorizaciji i prijedlo-
gu prioriteta odgovorne konzervatorske sluzbe na terenu

— pracenje radova u smislu kontrole drzavnih izdataka.

Upravo zato $to su izvjestaji Carskoj kraljevskoj central-
noj komisiji motivirani spomenutim ciljevima, treba jasno
uociti da te propise ne donosi restauratorska struka, da ti
propisi nisu motivirani restauratorskom strukom i da cilje-
vi tih izvjestaja nisu jednaki onima prije navedenim ciljevi-
ma konzervatorsko-restauratorske dokumentacije. U prak-
si je rije¢ o evidentiranju potreba i evidentiranju radova u
kojima se tek u nekim slu¢ajevima evidentiraju detalji za-
teGenoga stanja, tek u nekim slucajevima specificira prije-
dlog radova za kojeg se trazi odobrenje ili u nekim sluca-
jevima specificira faze obavljenih radoval®. Tako ti izvjes-
taji nisu bili motivirani restauratorskom strukom, ima ne-
kih primjera koji se danas s pravom mogu smatrati restau-
ratorskom dokumentacijom jer tehnoloski stru¢no donose
opis stanja i program restauriranja kojeg treba odobriti ili
je odobrila Carska kraljevska centralna komisija (primjeri-
ce: Cres, Zupna crkva, slika Alvise Vivarinija!l).

‘_—
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3 Goglina dokumentacija restaurirane slike br. 1003. vraéene via-
sniku 1929,

Koncept restauratorske dokumentacije u svojim utjecaj-
nim radovima uopée ne spominju pioniri moderne kon-
zervatorsko-restauratorske struke poput Friedricha Rath-
gena (koji je 1905. objavio priruénik The Preservation
of Antiquities), Alexandera Scotta (koji je 1926.predao
upraviteljima British Museuma izvjestaj nazvan The Clea-
ning and Restoration of Musewm Exhibits) ili Harolda Ja-
mesa Plenderleitha (koji je 1934. ojavio priru¢nik The Pre-
servation of Antiquities). Primjeri specificnih tretmana u
tim radovima mogli bi se smatrati nekom vrstom restau-
ratorske dokumentacije, ali nisu produkt sustavnoga do-
kumentiranja, nego su za te radove zabiljeZeni samo da bi
bili ilustracija nekog postupka. Na prvoj konferenciji re-
stauratora koja se odrZala u Rimu 1930. restauratorsko
dokumentiranje nije uopée spomenuto — jos nije bilo pre-
poznato kao istinski nositelj razvoja struke.

Cini se da su prve upute o pisanju restauratorske doku-
mentacije koje je dala struka objavljene tek 1932. u caso-
pisu Mouseion, XX. pod nazivom La Conservation des
Tableaux Contemporains, i 1933. u Les Dossiers de ' Of-
fice International des Musées, No. 2 pod nazivom Docu-
ments sur la Conservation des Peintures'*. Urednik Easopi-
sa Technical Studies Helmut Ruhemann objavio je 1934. u
tom Casopisu tekst o restauriranju jedne slike. Tom je pri-
godom spomenuo da je radne biljeske vodio iskljucivo ra-
di prezentacije rada muzeja i radi objavljivanja. Zatim je
zapisao: »Dok se ne budu sustavno vodile i cuvale takve

Goglia’s documentation of a restored picture, no. 1003, returned
to the owner in 1929.

biljeske, odrzavanje slika i rad na njima bit ée esto nepo-
trebno hendikepirani«'?. George Stout 1935. upozorava
na vaznost restauratorskog dokumentiranja slika i daje
smjernice za pisanje restauratorske dokumentacije u obli-
lku formulara na Cetirima stranicama formalno podijelje-
nog na identifikacijski dio, opis stanja i opis konzervator-
sko-restauratorskih radova. Time je Stout zadao formalni
okvir za sve kasnije konzervatorsko-restauratorske doku-
mentacijske formulare. Stoutov utjecaj na razvoj koncep-
ta konzervatorsko-restauratorske dokumentacije golem je,
a osobit utjecaj imao je njegov tekst pod nazivom A Mu-
seumn record of the Condition of Paintings objavljen 1935.
u Casopisu Technical Studies, 3(4). Muzej Fogg, gdje je Sto-
ut radio, imao je formular za restauratorsko dokumentira-
nje slika ve¢ 1935, a 1939. imao je i kracu verziju formu-
lara za brze dokumentiranje manje zahtjevnih slika. Tim

dvama formularima restauratori se koriste do danas®.

Do sredine 20. st. veCina radionica nije imala standardi-
zirane postupke konzervatorsko-restauratorskog doku-
mentiranja niti je postojala strukovna obveza o tom pita-
nju. U biti, relativno mali broj radionica ima konzistent-
ne konzervatorsko-restauratorske izvjeStaje iz razdoblja

12 Michelle Moore, Conservation Documentation and Implications of
Digitisation, Journal of Conservation and Museum Studies, Issue 7,
Londen, 2001: 2.

13 Isto: 2.

4 American Institute for Conservation (1981.) 7. dj.: 3.
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HRYATSKI NARODNI MUZE] ZA UMJETHOST | OBRT U ZAGREBU: KARTOTEKA POPRAVLIENIH UMIETNINA
PETKOVIUVA 2 Autor nepoznat. R

Garske dveri.

BROJ FOTOTEKE: 1393, 1394, 1776,a, 1777, 1778, volor: I.3B.

Carske dveri,tempera na drvu.3o0je su pocrnile od dima i
plata.ueki dijelovi manjkaju, jer se grund 1juSti od daske..nafe su boje
jako ispucale,na mnogim mjestima se je grund odlijepio od daske,pa su
tako nastale napuhline, .

najprije sam otpale dijelove ,u koliko su postojali,pri-
ljepio emulzijom damara i gumiarabike..atim sam sitne napuhline i pukofi-
nes s fizdigoutim rucovima priljepio razrijedjeniy damarom I izgladio ih,
Kad se je to posufilo ofistio sam ikonukm terpentinom,zatim posve malo u
vodi ovlaZenom vatom i kona¥no benzinom.Ikona se je tako dala posve lije--+
po ofistiti.Kasnije sam ju jedamput premasao razrijedjenim damarom,i konad-|
no posve tankim slojem voska rastopljenog u terpenbinu.Da dobijem jednoli-
%an sjaj ,istrljao sam’ju pamufnom krpom.

Z. Wyroubal, 1942,

I Uslijed promjene temperature poEala se je boja po cijelim
dverima nadizati,pucati i otpadati.Na mjestima koja sam slijepio kod pr-
vog popravka drZi se boja posve dobro,te na tim mjestima ne otpada.Napuhle,
uzdignute i ispueale dijelove priljepio sam rastopinom damara u terpentinu
1% 2 ,izgladio i kad je bilo suho istrljac krpom da dobijem jednolian
sjaj. %

U Zagrebu 12.V111. 1943.
Z. Wyroubal.

RESTAURATORSKI ZAVOD JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE: KARTOTEKA POPRAVLJENIH

CAVIAT ; Poliptih Autor;Vicko
J[«y'e‘.)éc')@.'q.‘mdm 3 - Lovrin

BROJ FOTOTEKE:
Tempera na drvu,vel.eljelo; oltara 2w x 2wE3
PoRiptih sastoji se od ¢ osliksnih ploda i ula
Boju sm  Jrundom se uzdiZe na elikass i ljuliti
vi ved otpali.Posadinz,koja je pozladena pravim zlatom ,prema
Xoja je poiamnils.Ukrasi,profilirani drveni dijelovi poiiptik
obitedeni narodito uz-donji ryub,Gerist,ra koji’ su montirani.di,
ha,jako truoc. :
Boja koja se ljuditi vdvrddena.liznjei zalkitani
$like laicirane da;;..a:o;.i._])ij‘elovi ukrasa natopljeni Jdajmow i £ij

no drvo kitano,s kit tomiran.Cio poliptin i su striZuje stran
1.firrisoum.liontirano na novi gerist. 4
Studeni 1949. [

Zvonimir Wyr

4 Dokumentacijski karton Zvonimira Wyroubala iz 1942. (dopi-
san tekst 1943.)

Documentation card of Zvonimir Wyroubal of 1942 (text wrilten
in during 1943)

prije 1970-ih'®. Venecijanska povelja iz 1964. upucuje
drzave potpisnice na reguliranje obveze konzervatorsko-
restauratorskog dokumentiranja i na obvezu javne do-
stupnosti dokumentacije. Prema danasnjim smjernicama
i eti¢kim kodeksima konzervatorsko-restauratorske struke
stru¢na dokumentacija spada u nadleznosti i obveze kon-
zervatora-restauratora'®, (Hrvatsko restauratorsko drus-
tvo (HRD) usvojilo je Eticki kodeks struke u obliku u ko-
jem ga je definirala Europska konfederacija konzervator-
sko-restauratorskih organizacija (ECCO)).

POVIJESNI KONTINUITET RESTAURATORSKE
DJELATNOSTI I DOKUMENTACIJE U ARHIVU
DANASNJEG HRZ-A

Restaurator slika Ferdo Goglia diplomirao je kemiju u Za-
grebu, ucio slikanje kod Otona Ivekovica, a restauriranje
slika ucio je u Budimpesti, Becu i Miinchenu'!”. Predavao
je tehnologiju slikarstva na zagrebackoj Akademiji. Iako
je veé 19135. primljen kao restaurator u (tadasnjem) Ar-
heolosko-povijesnom muzeju Goglia je slike restaurirao
uglavnom u radionici u svojem stanu®®, Goglia je bio vr-
lo uvaZen u Zagrebackim akademskim krugovima u doba

15 Michelle Moore, 7. dj.: 2.

16 Americki konzervatorski institut, Definicije konzervatorske termino-
logije, Kolo br. 1, Zagreb 2001: 429-430. Prijevod iz godisnjeg Direk-
torija AIC-a; Europska konfederacija konzervatorsko-restauratorskih
organizacija, Smjernice struke, Kolo br. 1, Zagreb 2001: 431-433. Pri-
jevod iz ECCO Documents; Europska konfederacija konzervatorsko-
restauratorskih organizacija, Eticki kodeks struke, Kolo br., 1, Zagreb
2001: 434-437. Prijevod iz ECCO Documents.

17 Zdenko Senoa, Ferdo Goglia, Enciklopedija hrvatske umjetnosti 1.
dio, Zagreb, 1995: 283.

18 Nada Premerl, In memoriam Zvonimir Wyroubal, Vijesti muzealaca
i konzervatora Hrvatske br 1/4, Zagreb 1991: 41-42.

5 Wyroubalovi dokumentacijski kartoni do ljeta 1949. imaju za-
glavlje MUO-a.

Wyroubal’s documentation cards up to summer 1949 had the bea-
ding of the Museum of Art and Craft.

RESTAURATORSKI ZAVOD JUGOSLAVENSKE AKADEMIJE: KARTOTEKA POPRAVLIENIH UMJETNINA

CAVIAT Poliptih | Autorsvicko
BivEe Pk : i 5%
.;[wiuef.“..ma"m f-ovrm —

BRO) FOTOTEKE:

Tempera nu drvu,vel.cijelog oltara 2m x 2ué3 cu.

Pojiptih sastoji se od & osliicanih ploda i ukrasa.

Doju su  rundowm se Uzdiie na slikawe i ljuidti.Manji dijelod
vi ved otpali.Pouadina,koja je pozludens pravim zlatpm ,premazana broncom
kgjz je no tounilla,Dkrasi, profilirani drveni dijelovi pn;ip_t.lh.: Jjako truli 4
oltedeni nzrodito uz-donji mb.Gei'.ist,nu koji su montirsniidijelovi polipt
ha,jako truo. ;
Boja kojo se ljuiti ulvricenw.lianjel zakitani i retufirani
1 z nztopljeni Jajmow i firnisom.0tvores

Slilke lakirane
_no drvo Litan

ptih 1 5o stredse strane natopljen
1l.£irnizow.ljout: 4

510 Na D0VL gerist.

Studeri 1949. !
= Zvoniuir \yrouial

6 Wyroubalovi dokumentacijski kartoni od ljeta 1949. imaju no-
vo zaglavlje, ali se redni brojevi kartona nastavljaju u kontinuite-
tu na prijasnje.

Wayroubal’s documentation cards from summer 1949 bad a new
beading, but the numbers of the cards went on from the previous
numbers.

izmedu dva rata. Od 1924. je strucni savjetnik Strossmaye-
rove galerije, a od 1928. je dopisni clan Jugoslavenske aka-
demije znanosti i umjetnosti (JAZU).

Slike manjih narucitelja restauratorski dokumentira u pet
biljeznica, ukupno 1 388 slika od 17. sijecnja 1916. do
23. srpnja 1941. Svih pet dokumentacijskih biljeznica,
kao i adresar vlasnika slika s rednim brojem i nazivom re-
staurirane slike, arhivirani su u HRZ-u. Kao restaurator
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7 Dokumentacijski obrazae (dosje umjetnine) Restaurator-  Documentation form (artwork dossier) of the Restoration

skog zavoda JAZU iz 1953. Institute of 1953
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Arheolosko-povijesnog muzeja u Zagrebu u dvije biljezni-
ce restauratorski dokumentira rad na 227 slika iz tog mu-
zeja pocevsi od 11. listopada 1917, do 20. veljade 1941.
HRZ. arhivira kopije te dvije dokumentacijske biljeznice
Goglina rada za Arheolosko-povijesni muzej. Iz referent-
nih biljeski Gogline dokumentacije ocito je da je posto-
jala jos jedna posebna biljeZnica (Goglia je naziva »kniji-
gom«) za slike iz Strossmayerove galerije s dokumentaci-
jom za 177 restauriranih slika. Toj knjizi, naZalost, zasad
nema traga, ali Strossmayerova galerija Cuva Goglinu do-
kumentaciju u dosjeima slika. Strossmayerova se galerija
potrudila pisacim strojem prepisati Goglinu dokumenta-
ciju, a za neke slike sacuvao se i Goglin vlastoruéni prije-
pis!?, Strossmayerova je galerija sacuvala sve Gogline dija-
grame i fotografije. Slika. 2 prikazuje originalnu Goglinu
dokumentaciju slike restaurirane za Strossmayerovu gale-
riju i kasniji prijepis iste dokumentacije pisadim strojem,
iz kojeg se mozZe zakljuciti da ti prijepisi nisu uvijek apso-
lutno istovjetni originalu.

Dakle, prema dokumentaciji sacuvanoj u Goglinim biljezni-
cama i u dosjeima slika iz Strossmayerove galerije Goglia je
ukupno od 1916. do 1942. restauratorski obradio i doku-
mentirao najmanje 1792 slike. Umro je u Zagrebu 1943.
Da bi omogucio lakse pretrazivanje svojih biljeznica Go-
glia je vodio adresar vlasnika. Vlasnici su abecedno upisi-
vani u adresar neovisno o tome jesu li privatne osobe ili uz
institucije. Uz adresu i broj telefona Goglia bi dopisivao na-
zive slika i redni broj gdje se nalazi dokumentacija o slici.

Sustavna restauratorska dokumentacija koju je vodio Fer-
do Goglia od pocetka ima obiljeZja profesionalnog, znan-
stvenog pristupa. Dokumentacija je koncipirana kao pre-
ma obrascu. U gornji desni kut upisao bi datum preuzi-
manja slike, a nakon dovrfenja radova ispod tog datu-
ma dopisao bi datum vracanja slike. Dokumentaciju slike
zapoCinje rednim brojem, nazivom slike, imenom vlasnika
i dimenzijama. Opis stanja katkad je popracen dijagrami-
ma, a ponegdije postoji i biljeska o fotografiranju (datum,
ime fotografa ili fotostudija, stanje u kojem je slika snim-
liena). Nakon opisa stanja slike (katkad i ukrasnog okvi-
ra), opisuje restauratorski zahvat navodedi detalje postu-
paka, uporabljene materijale i recepture, negdje navodi 1
utroSene radne sate i kriticku ocjenu kako je restauratorski
zahvat uspio. Cini se da je fotografije davao naruditeljima,

'® Puro Vandura, Biljeske iz arhiva Strossmayerove galerije (radni na-
slov). Neobjaviien rad.

20 Denis Vokié, Tehnologija restauriranja zagrebackog restauratora Fer-
da Goglie u periodu 1916-41. Neobjavljen rad.

H Vignja Flego, Zvonimir Wyroubal, Enciklopedija hevatske amjetno-
sti 2. dio, Zagreb, 1996: 474,

22 Vignja Flego, n. dj.: 474; Ferdinand Meder, O razvoju i djelatnosti
Zavoda za restauriranje umjetnina, Zavad za restauriranje wmjetning,
katalog izlozbe u Unjjetnickom paviljonu, Zagreb, 1983, Zagreb: 4-
15; Nada Premerl, n. dj:; Zvonimir Wyroubal, Restauratorska radioni-
ca Muzeja za wmjetnost { obrt i naga prva restauratorska izlozba. Vijesti
muzealaca | konzervatora Hrvatske br 4, Zagreb 1965 116-117.

jer primjerice Strossmayerova galerija Cuva fotografije ko-
je je Goglia dao snimiti prije i za vrijeme restauratorskog
zahvata, dok u dokumentaciji koju je zadrzavao u svojoj
arhivi nema fotografija ve¢ samo biljeske o njima.

Goglia je vodio iskljudivo tzv. arhivsko dokumentiranje
pisanjem biljeski, crtanjern dijagrama i fotozapisima. Ne-
ma tzv. materijalne arhivske dokumentacije poput mikro-
uzoraka, uzoraka uklonjenih slojeva, izradbe kopija ili
maketa. Goglia nikad nije ostavljao nikakvu dokumenta-
ciju koja ostaje na slici samoj ni u obliku zapisa ni u obli-
lu nzoraka slojeva stratigrafski ostavljenih na slici. Priro-
doznanstvene analize nije prakticirao, ali se konzultirao
s renomiranim povjesnicarima umjetnosti iz Budimpeste,
Miinchena, Beca i Zagreba, te bi u sklopu dokumentaci-
je prilozio relevanmu korespondenciju, njihova misljenja
i slicne biljeske.

Goglina je dokumentacija toliko detaljna i precizna da
omogucuje rekonstruiranje njegove tehnologije restaurira-
nja ili, bolje reCeno, omogucuje rekonstruiranje tadasnjih
srednjoeuropskih metoda restauriranja®®. Osim toga, Go-
ghina dokumentacija omogucuje proucavanje tadasnjih etic-
kih stavova i izbora: »Sto se smatralo odgovarajuéim resta-
uratorskim zahvatom s obzirom na patinu, s obzirom na
preslike i doslike i kojim se metodama sluziti u kriti¢kom
utvrdivanju sto je preslik, a $to sloj kojeg se ¢uva?«.

Do godine 1929. Goglia je restaurirao i dokumentacijski
obradio 1 000 slika. Slika 3 prikazuje dio restauratorske
dokumentacije za sliku pod rednim brojem 1003. koju je
Goglia predao vlasniku 18. ozujka 1929. U to doba pri-
premala se Prva konferencija restauratora odrzana u Ri-
mu 1930. Na toj konferenciji restauratorsko dokumenti-
ranje nije niti spomenuto jer tada jos nije postojalo kao
strukovni koncept.

Ferdo Goglia prestaje raditi oitkraj 1941., a nasljeduje ga
njegov ucenik s Akademije — Zvonimir Wyroubal. Wyrou-
bal je otkupom postao nasljednik Gogline restauratorske
opreme, materijala i dokumentacije, ali je naslijedio i Go-
glinu sklonost restauratorskom dokumentiranju.
Wyrouabal je zapodeo studirati slikarstvo u Zagrebu 1916-
1917, a nastavio je studij u Be¢u, Parizu i Italiji*!. Slucaj-
nom koincidencijom, u trenutku kad Goglia prestaje s ra-
dom u radionici u svom stanu Wyroubalu prostor za rad
i zaposlenje daje Vladimir TkalCié, upravitelj Muzeja za
umjetnost i obrt (MUQ) i tako 1942, osniva restaurator-
sku radionicu pri tom muzeju??. Otkupom Gogline opreme
i materijala MUQ oprema novoosnovanu radionicu. No,
prije otkupa Goglia svojem bivéem uceniku predaje svoju
dokumentaciju. Goglia nije dokumentirao radove zato §to
bi to od njega trazila neka nadzornicka komisija (prakti¢no
je nije niti imao!} radi opravdavanja sredstava nego je doku-
mentaciju vodio kao tehnologku bazu informacija o primije-
njenim materijalima i postupcima koji ée s vremenom poka-
zati svoju vrijednost i nedostatke te tako pridonositi stjeca-

_nju spoznaja. Prije osnivanja radionice MUO je restaurirao
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svoje zbirke na razne nadine?* Goglia je u nekoliko na-
yrata restaurirao za taj muzej, ali i sam upravitelj Vladi-
mir Tkaldi¢ bio je sklon restaurirati drvenu plastiku?®.
Wyroubal poCetkom 1942. zapodinje voditi restauratorsku
dokumentaciju po ugledu na Gogliu koji potkraj 1941.
prestaje raditi, Wyroubal zadr¥ava strukturu upisivanja in-
formacija na nacin kako je radio Goglia, samo $to Wyrou-
bal dokumentaciju vodi iskljuéivo kartotecno. Kartoteéni
nadin vodenja dokumentacije omogucio mu je dokumen-
taciju pisati pisaim strojem. Svaki je karton odmah, s po-
modu indiga, bio umnoZen u tri primjerka. Jedna se kar-
roteka vodila po rednom broju, druga po temi i treca po
vlasniku tako da je pretrazivanje kartoteke maksimalno
olaksano (pretrazivanje Goglinih biljeznica bilo je moguce
po rednom brojuis pomocu adresara s imenima vlasnika
uz koje je dopisivao naziv umjetnine 1 redni broj). Uz kar-
toteku Wyroubal je organizirao i fototeku. Uz crno-bijelu
fotografiju, Wyroubal se od prvog dana koristi i fotogra-
fijomn u boii, a za razliku od Goglie Wyroubal fotografira
sam?S. U dizajnu tiskanog kartona predvidena su 4 polja
za identifikacijski dio (1. smijedtaj/lokalitet; 2. naziv diela;
3. autor; 4. kartote¢ni redni broj). Malokad, samo u neko-
liko sluajeva prostor kartona nije bio dovoljan da se upt-
%e sve Zeljeno tako da je tekst nastavljen na poledini kar-
tona. Kao i Goglina dokumentacija, Wyroubalova je toli-
ko detaljna da omogucuje rekonstrukeiju njegovih meto-
da restauriranja odnosno njihova razvoja’®,
Wyroubalovoj se radionici pridruzila Antonija Tkalcic
(upraviteljeva supruga). Potkraj 1945. pridruZila se Sta-
nislava (Slavka) Dekleva koja se od Prvoga svietskog ra-
ta samostaino bavila restauriranjem®’ {nije poznata nika-
kva dokumentacija njezina rada prije 1945.), a poslije se
privremeno pridruila i jedna pripravnica. Potkraj 1946.
radionica je u cijelosti s opremom i restauratorskom do-
kumentacijom preseljena iz MUO-a u nekoliko prostori-
ja dana$nje Moderne galerije na Zrinjeveu. 1a je zgrada u
ratno doba bila talijanska ambasada — nova upravu nad
zgradom dobila je tadasnja Jugoslavenska akademija zna-
nosti i umjetnosti (JAZU). Formalnom upravnom odlu-
kom radionica se 1. sijenja 1948. imenuje Restaurator-
skim zavodom JAZU, ali do ljeta 1949. Wyroubal vodi
dolkumentaciju na kartonima sa zaglavljem MUO-a. Na
kartonu reproduciranom na sl. 5. mogu se proditati ime-
na svih tadadnjih djelatnika u radionicl. Fototeka se sada
vodi po rednom broju umjetnine tako da se broj fototeke
vi$e ne upisuje v karton.

Od 1948, ta, tada jedina restauratorska institucija u Hr-
vatskoi2®, funkcionira u okviru Odjela za likovne umjet-
nosti JAZU. Od godine 1961. zajedno s ostalim radnim je-
dinicama Odjela udruZena je u Zavod za likovne umjetno-
sti, a od 1966. Zavod je osnovan kao posebna znanstveno-
strazivacka institucija JAZU. Tzdvojen je 1974. iz sastava
JAZU i formira se kao samostalna institucija. Od 1980.
nosi naziv Zavod za restauriranje umjetnina (ZZRUP i
taj naziv zadrzava do 1997.

Wyroubal 1953. kartotecni sustav zamjenjuje dizajniranim
standardnim obrascem {dosjeom) s rubrikama.

Obrazac se sastojao od jednog arka Cvrstog papira presa-
vijenog na nadin da tvori 6 stranica za pisanje + uloZnicu
za fotografije i dijagrame. Na 6 stranica rasporedene su
33 rubrike za ispisivanje. Takav obrazac ubraja se u rane
primjere konzervatorsko-restauratorskog dokumentacij-
skog obrasca. Slika 7. prikazuje obrazac koji je 1953-54.
popunila restauratorica Leonarda Cermak koja je 1964.
nasljedila Zvonimira Wyroubala na mjestu upravitelja ra-
dionice™.

Tipizirani dokumentacijski obrazac trebao je osigurati
veéu sustavnost i briu preglednost podataka po rubrika-
ma u usporedbi s prethodnim sustav dokumentiranja. No,
neki danasnii korisnici slazu se da je prelazak s pisalega
stroja na rukopis na odredeni nadin nazadak jer su sve po-
Jitive strane obrasca nadvladane frustrirajucom necitlji-
voiéu rukopisa nekih kolega.

Pretrazivanije dosjea omogudeno je pomocu knjige ulaska
i rednoga broja §to je prvih godina bilo zadovoljavajuce,
no s vremenom se stvorila nepregledna (i zato neuporablji-
va) masa dosjea koju je bilo neprakti¢no evidencijski usu-
staviti ili pretrazivati.

Podetkom osamdesetih godina osobit napredak zavodske
fotodokumentacije radi Mario Braun uvodedi u standard-
nu praksu Zavoda analitiCke fotografske tehnike poput
infracrvene reflektografije, ultraljubicaste fluorescencije i
rentgena. Za brigu o nagomilanoj dokumentaciji Zavod
zaposljava Visnju Brali¢ koja usustavljuje arhiviranje re-
stauratorske dokumentacije. Godine 1990. Braun i Bra-
li¢ uz pomo¢ informaticara izraduju prvu restauratorsku
kompjutorsku bazu podataka u Hrvatskoj. Baza se u skla-
du s tehnickim napretkom neprestano nadograduje i osu-
yremeniuje, te dobiva naziv BREUH (Baza restauriranih
{ evidentiranih umjetnina u Hrvatskoj}. Time dokuntenta-
cija postaje lakse dostupna, $tedi se vrijeme korisnika i u
Lkonatnici Stedi se novac koji bi se trofio za dupliciranja
fotografija ili €ak za restauriranje dokumentacije, a iznad
svega arhivirana pisana i forodokumentacija ne osteCuju
se manipuliranjem.

77 RU se 1997, integrira u Hrvatski restauratorski zavod
(HRZ) zajedno s Restauratorskim zavodom Hrvatske

23 Alma Orlié, Restauratorska dokumentacija n Muzeju za umijetnost i obrt.
Vijesti muzealaca i kanzervatora Hyvatske br 1/2, Zagreb, 2000: 32-36.

24 Zyonimir Wysoubal, n. dj.

25 Isto.

25 Denis Yokic, Tehnologija restauriranja zagrebakog restauratora Zvo-
pimira Wyroubala u perindu 1942-49. Neobjavijen rad.

27 Zyonimir Wyronbal, n. dj.

28 Ferdinand Meder, n. dj. Alma Orli¢, Uloga prof. Leonarde Cermak
u unaprjedenju restauratorske struke u Hrvatskoj, Vijesti muzealaca i
bonzervatora Hrvatske, br. 1/4 Zagreb, 1999: 5-17.

29 Ferdinand Meder, n. dij.

307 eonardu Cermak 1979. zamjenjuje Ferdinand Meder.
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(RZH]} koji je osnovan 1966.%! i nekim manjim regional-
nim radionicama koje su bile u drZavnom vlasnistvu, a ni-
su bile u sastavu muzeja. U Restauratorskom zavodu Hr-
vatske dokumentacija je bila stavljena u srediste paznje ra-
da Zavoda32. Iz RZH napose se istaknuo Ivo Maroevié
svojim teorijskim doprinosima i poslije, naken prelaska
na Sveuciliste, senzibiliziranjem i obrazovanjem novih ge-
neracija u struci. Ivo Maroevi€ je sedamdesetih godina bio
voditelj Odjela za dokumentaciju RZH.

Kontinuitet pisane restauratorske dokumentacije u radioni-
cama kojih je HRZ sljednik odriao se od 1916. do 1953,
bez pomofi tipiziranth obrazaca. Od 1953. do danas kon-
tinuitet se odrzao s pomodéu razlicitih dokumentacijskih
obrazaca i shema, a u najnovije doba i s pomocu kompju-
torske baze podataka (BREUH).

ZAKLJUCAK

Uredbom Vlade Republike Hrvatske iz 1997, spojeni su
Restauratorski zavod hrvatske (RZH) i Zavod za restau-
riranje umjetnina (ZZRU) i utemeljen je Hrvatski restau-
ratorski zavod (HRZ). Sluzbeno se svagdje navodi da je
ZZRU osnovan 1. sijenja 1948. pod nazivom Restaura-
torski zavod JAZU, a RZH je osnovan 1966. Ipak, anaii-
zom restauratorske dokumentacije u arhivu HRZ-a moge
se argumentirano postaviti teza da je danasnji HRZ sljed-
nik neprekinute djelatnosti i struéne dokumentacije od
1916. do danas. Tu tezu dodatno Ce potkrijepiti nepreki-

31 Branko Ludié, Restauratorski zavod hrvatske, razvoj i radovi od
osnatka do godine 1975, Godisnjak zastite spomenika kulture 171975,
Zagreb: 7-25.

3 Isto: 10.

nuti slijed opreme, materijala i kadrova, koji se iz doku-
mentacije moze rekonstruirati.

Dokumentaciju je od 1916. sustavno vodio restaurator Fer-
do Goglia, te u trenutku prestanka Goglina rada preuzeo nje-
gov nekadasniji u¢enik Zvonimir Wyroubal koji je nastavio
dokumentiranje i &ija je radionica prerasla u kasniji ZZRU.
Zbog svrhe i nadina na koji je pisana za Goglinu se doku-
mentaciju moze redi da je bila ispred struke svojega vreme-
na. Za Wyroubalovu dokumentaciju moze se re¢i da nikad
nicim nije zaostajala za najnaprednijim primjerima stritke u
svijetr. Wyroubal 1942., osim crno- bijele fotografije, u fo-
toteku uvodi fotografiju u boji, a njegov kartotedni obrazac
s 33 rubrike iz 1953. ubraja se u rane primjere takvog kon-
zervatorsko-restauratorskog dokumentacijskog obrasca.
Iako je vlast 1948. »osnovala« Restauratorsku radioni-
cu JAZU kartoni strucne restauratorske dokumentacije
»novoosnovane« radionice ne pocinju rednim brojem 1.
To upuéuje na preferencu voditelja radionice Zvonimira
Wyroubala da buduéim generacijama struke radionicu
predstavi i prikaZze u kontinuitetu.

Da se u arhivu ovlastene upravne sluzbe sacuva dokumen-
tacija o upravljanju i opravdavanju izdataka — ne bi bilo
niSta novo ni posebno. Ali, kad se u jednoj radionici sadu-
va 90 godina kontinuirane sustavne restauratorske strud-
ne dokumentacije i kad taj arhiv stavimo u §iri kontekst
struke u svijetu otkrivamo da restauratorska dokumenta-
cija u arhivu HRZ-a ima veliku kulturnu (dokumentarnu,
povijesnu) i golemu uporabnu vrijednost.




32 Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

Summary

Ninety years of continuity of restoration documentation in the archives
of what is today the Croatian conservation institute (1916-2006)

An ordinance of the government of the Republic of Croatia
in 1997 merged the Restoration Institute of Croatia and the
Institute for the Restoration of Artworks [IRA], creating the
new Croatian Conservation Institute. Official information
shows that the Institute for the Restoration of Artworks was
founded on January 1, 1948, and entitled the Restoration In-
stitute of the Yugoslav Academy of Sciences and Arts, whi-
le the Restoration Institute of Croatia was founded in 1966.
However, a study of the restoration documentation of the
IRA reveals that in 1948 this workshop in essence simply
changed its name.

In the archives of the restoration documentation of the CCI,
an unbroken continuity of documentation from January 17,
1916, until the present day is preserved. The Zagreb restorer
Ferdo Goglia systematically documented every picture given
to him for restoration, the state of it, and then marked the
restoration procedures, His documentation is based on a sy-
stematically elaborated flow chart. He used photos and dia-
grams whenever he thoughtitnecessary for the sake of illustra-
tion. By the end of his working life in 1943, Goglia had wor-
ked on and documented the restoration of 1,792 paintings,
In fact, from 1853 there was a regulation in Croatia, adop-
ted by the Viennese authorities (after the model of Venice
and Prussia) obliging responsible conservators (not resto-
rers) to write reports to the competent imperial and roy-
al central commission. The regulation was adopted by the
civil service for the sake of administration and the control
of expenses. It was not motivated by considerations of the

restoration profession and these reports did not constitute re-
storation documentation of the kind the profession later de-
siderated, but sometimes it did indeed contain many of the-
se elements.

Goglia’s documentation was not done for any supervising di-
vision or commission. From the technical data written down
in his documentation it can be seen that it was used for his
own professional development and so that he could review
the procedures he used, and that it was supposed to be for
the benefit of his successors, as a source of technical informa-
tion about individual pictures, and in general, as a kind of re-
storation manual using specific examples.

Goglia stopped working in 1942, and the documentation
and later the equipment was inherited by purchase by his for-
mer pupil Zvonimir Wyroubal, who went on with systema-
tic restoration documentation, improved the manner of wri-
ting out the documentation by using the typewriter, and esta-
blished a card index system, a photograph collection and a
way of archiving. From the very beginning he used colour
photographs, and in 1953 changed the card index system
with a designed seandard form {dossier) with headings and a
pocket for photographs.

The continuity of written restoration documentation in the
workshops that the CCl intherited was retained form 1916
to 1953 without the use of standard forms. From 1933 on
documentation was carried out with various documentation
forms and flow charts, and since 1990 has been executed
with the use of a computer database (BREUH).
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Hrvatska je zemlja bogata povijesnim zbivanjima. Ona su, u pravi-
lu, predstavljena u povijesnim knjigama i studijama, a uspomene na
njih u prigadnim publikacijama, javiim sponienicima, suvenirima,
knjizevnim i kazalidnim djelima i u glazbi, Najmanje je usmjerene
i protumadene memorije prisueno u prostoru, na mjestima gdje su
se stvari zbivale ili mogle zbivari.

Memorije u prostoru ponajprije se vezu za rodre kude ili kude vee-
ane uz boravak ili rad poznatih osoba; kadsto su uz takve kuée/
mjesta vezani i muzeji. Malokad je podrugje vezano uz memoriju
nekog dogadaja, bitke, skupa ili nelog drugog zbivanja znacajnog
za kraj, lokaln zajednicu, narod ili zemlju.

Sjecanja na zhivanja uglavnom se preno usmenem predajom te na
neke druge virtualne nacine koji su odmaknuti od stvarnoga prosto-
ra ili pak ohilieZavanjem mijesta kao injenice bez potrebnog tumace-
nja koje bi svakomu omogudilo vlastisi doZivljaj proslosti.

+*. Hrvatska bi trebala uéiniti pomal u kojem bi prostor i njegovi dije-
" lovi, osim prirodnih posebnosti i liepota, izrazavali i niz znaajki po
. kojima bi se prostor u kojem Zivimo kultivirao i slojem memorije,
: _fim nematerijalnim supstratom vrijednosti koji je nezamjenjiv.

 TEMELJNT POJMOVI

_Pfostor je materijalni okvir ¢oviekova zivota, Svojim pri-
- rodnim (reljefnim, hidroloskim, klimatskim i bioloskim)
i'ljudskom rukom stvorenim znacajkama (kulturni krajo-
lik, prometnice i energetska infrastruktura, nasclja i njiho-
ve sastavnice) prostor je na jednoj strani stabilna velicina,
ana drugoj se strani mijenja iz dana u dan, posebice u pro-
cesima globalizacije u kojima se univerzalne kategorije ras-
prostiru unutar specifi¢nih prostornih okvira mijenjajuci
globalnu sliku svijeta i uspostavljajuéi sveudilj nove odno-
se izmedu opdeg 1 pojedinacnog. Prostor tako u globalu
ostaje prili¢no stabilna kategorija, a u detaljima promje-
jiva velicina koja mijenja sliku odnosa ovieka i prosto-
1. U tom kontekstu prostor nosi velike potencijale ocava-
nja veza izmedu proslosti i sadadnjosti, ali i nedvosmisle-
ne pomake 1 kojima sadanjost mijenja temeljne relacije
udskog Zivota i prostora u kojem se on zbiva.

_reclélvaﬂje odrzano na Medunarodnom simpoziju Auternticrost § me-
orijahm mjesta, Kumrovee, 0d 4. do 6. lipnja 2003,

Prostor kao nositelj memorije

Ivo Maroevic

AL
A

UDK: 719(497.5)

Izvorni znanstveni rad/

Original Scinetific Paper
Primljen/Received: 05. 06. 2005

Memorija je aktualiziranje proslosti u sadaSnjosti, pri Ce-
mu se svaka sadasnjost integrira s prosloséa u novu sadrzaj-
nu vezu. Time se neprekidno subjektivizira moguca objek-
tivnost memorije vezana uz ocuvane predmete ili sklopo-
ve materijalne kulture proglosti, pisamu ili usmenu preda-
ju. Memorija se isto tako na jednoj strani individualizira
u velikom nizu elemenata koji su povezani s individual-
nim iskustvom ili znanjem pojedinca, a istodobno se na
drugoj strani zaokruZuje stvarajudi fenomen kolektivne
memorije koji ima razlicite predznake i dimenzije, ovisno
o drustvenoj grupi ili sloju unutar kojega se kristalizira i
oblikuje kolektivna memorija kao segment drustvene svi-
jesti o proglosti.

PROSTOR I MEMORIJA

Svijest o prostoru kao zavitaju, gdje prirodni prostorni
okvir utjefe na svijetonazor, na oblike Zivota i rada, na
prepoznatliivost sredine, jedna je od kategorija koja omo-
guéuje identificiranje Covjeka s okolinom iz koje je pote-
kao. Vraéanje izvornom ambijentu tako postaje jedna od
sastavnica ljudskog identdteta. Taj se prostor u ljudskoj me-
moriji pretvara u simbol koji s vremenom gubi dio stvar-
ne realnosti i postaje tek idealizirana predodzba koja Cesto
zanemaruje stvarne promjene koje su se u meduvremenu
dogodile. Okvir je stabilan a detalji se mijenjaju. Prirodni
je okvir, u pravilu, teze promjenjiv, dok je onaj dio u ko-
jemn se ocituju ljudske intervencije dio neminovnog razvo-
ja, bez obzira na njegove predznake.

Ako je tako s identitetom zavi¢aja, nema razloga da se pro-
stor i memorija drukdije ponasaju u svjetlu sviedocenja o
minulim dogadajima ili zbivanjima. Dogadanja povijesti
zhivala su se u prostoru, bez obzira na to bio on otvoreni ili
zatvoreni prostor, prirodni ili artificijelni, makro ili mikro
u odnosu na totalitet odnosa covjeka i prostora. Tu katkad
dolazi do nerazmijera izmedu procis¢ene znanstvene istine
i spoznaje o dimenzijama pro$loga u prostoru. Hrvatska
je proslost, kao i proslost drugih zemalja bogata dogada-
njima. Ona su ostavila traga u prostoru utoliko $to su se

_zbivala u prostoru i §to su bila vezana vz odredene ljudske
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intervencije u njemu. Tako su gradevine, naselja i gradovi
posljedica ljudskih intervencija u prostor, pri emu se ne-
ka od povijesnih zbivanja neraskidivo vezu uz neke od ra-
nijih ljudskih intervencija. Tu dolazi do prepletanja eleme-
nata prirodnog prostora, ljudskom rukom stvorenih dijelo-
va prostora, tzv. kulturnog i kultiviranog krajolika, i stvar-
nih zbivanja koja su se dogodila u nekom od prostora.

Memorija vezana uz povijesna zbivanja stvara se u ljud-
skoj svijesti predstavijanjem i opisom takvih zbivanja u po-
vijesnim knjigama i studijama. Spominjanje, isticanje 1in-
terpretaciju odredenih zbivanja susreemo u knjiZevnim
djelima i u prigodnim publikacijama, u kojima se, u pra-
vilu, povijesni dogadaj tumadi rijedima, a slikom eventual-
no potkrjepljuje kako bi dobio na uvjerljivosti.

Javni spomenici podignuti u ¢ast znamenitim ljudima ili
dogadajima odrazavaju svijest vremena u kojemu su na-
stali, Tako ée primjerice spomenik seljackoj buni u Gor-
njoj Stubici u Hrvatskom zagorju naglasak memorijalnog
znadenja staviti na seljagki otpor feudalnom dobu, dok ¢e
arhitektura dvorca ispred kojega je spomenik postavijen
svjedoditi i govoriti viSe o kulturi i nafinu Zivota feudala-
ca toga vremena protiv kojih je buna podignuta, bez obzi-
ra na muzejsku izloZbenu i inu interpretaciju konkretno-
ga povijesnog dogadaja. Prostor pak u kojem je odigrana
najznadajnija bitka te Sesnaestostoljetne bune nije jasno
odreden. Memorija se zagubila u autentiénome prirodnom
prostory, ali je ostala namjerno zabiljeZena spomenikom
u prostoru koji je preuzeo funkciju nositelja pamcenja.
Sigetska opsada i junacka pogibija Nikole Subica Zrinsko-
ga ostala je zabiljeZena u operi Ivana pl. Zajca, dimenzije
doba hrvatskih narodnih vladara u povijesnim romanima
ili u pjesmama Vladimira Nazora {primjerice » Zvonimiro-
va lada«), urota Zrinsko-frankopanska u romanu Eugena
Kumidiéa ili pak Domagojevo herojsko knezevsko doba u
spomenika u sv. Vidu iznad Narone, sve u interpretaciji vre-
mena u kojemu su doti¢na memorijalna djela nastala. Time
je stvorena baza za memoriju 0 povijesnome nacionalnom
herojstvu utemeljenom na romanticnoj viziji hrvatskoga na-
cionalnog pokreta koji se razvijao sukladno procesima u
Europi i svijetu tijekom 19. stolje¢a. Ovo su tek neki ilustra-
tivii elerenti koji govore o stvaranju i odrZavanju memori-
je, koja je u prostoru istaknuta naknadnim kreativnim inter-
vencijama koje s vremenom postaju sastavni dio prostora.

Najmanje je usmjerene i protumacene memorije prisutno
u prostoru, na mjestima gdje su se stvari zbivale ili mogle
zbivad. Ni jedna od, primjerice povijesnih bitaka u He-
vatskoj, nije detaljno ubicirana niti ifustrirana u prosto-
ru, iako je prostor okvir koji bi nedvosmisleno upudivao
na dimenziju odredene bitke. Podimo u malo dalju pros-
lost. Famozna bitka kod Siska s Turcima potkraj 16. sto-
lje¢a, koja je bila prekretnica u odnosu snaga u tom po-
vijesnom trenutku, nije ubicirana u konkretnome prosto-
ru. Bila je obiljezena tek skromnom izlozbom u jednoj od
kula sisackog kastela koji je podignut u to vrijeme i koji

je danas jedini trag toga povijesnog prostora. Sve je osta-
lo prostor koji je zauzela industrija druge polovice 20. sto-
lie¢a. Bitka hrvatskoga plemstva s Turcima na Krbavskom
polju u 15. stoljecu isto tako nije ubicirana, premda sam
prostorni poloZaj i zemljopisne odrednice spomenutog po-
lia mnogo govore o razlozima za odrzavanje bitke. Aktual-
ni trud Gospicko-senjske biskupije da se obiljezi bitka u
prostoru Krbavskog polja i da se ubiciraju prostorni tra-
govi krbavskih katedrala mogao bi biti znakoviti pomak
s obzirom na aktualno razumijevanje znacenja ovoga kra-
ja u hrvatskoj povijesti. Naravno da ¢e doci do nerazmje-
ra u prostornom odekivanju i prostornoj realnosti. Krbav-
ske katedrale, sudeéi po najnovijim istrazivanjima dr. Zo-
rislava Horvata, bile su relativno malene gradevine u uspo-
redbi s katedralnim gradevinama razvijenih europskih ze-
malja toga doba. Bez obzira na veli¢inu malenih i na dopri-
nos periferijske umjetnosti dometu europske umjetnosti to-
ga vremena, §to je inaugurirao dr. Ljubo Karaman u nasoj
povijesti umjetnosti, nije naodmet prostorno usporediti ve-
li¢inu i dimenzije crkava iz vremena hrvatskih knezova i
narodnih vladara (od 8. do 12. stoljeca) i nase predodzbe
o znadenju te drzave u srednjem vijeku. Prostorne dimen-
zije gradevina toga vremena, mjesta nia kojima se pojavlju-
jui odnos prema razvijenijim sredinama govore o znace-
nju i modi dotiéne drzave i relativiziraju njezino znacenje.
Razumjeti pustinjacke redove i njihov nacin zZivota nije mo-
sude samo iz opisa, putopisa i tragova usmenih predaja ko-
je jof uvijek Zive u narodu. Razumjet éemo ih znatno bo-
Jje kad ih susretnemo u prostoru, u pustinji Blaca na oto-
ku Bradu ili na nekom drugom lokalitetu Dalmatinske za-
gore ili pak oto¢nih sredina diljem Dalmacije. Razumjeti
vaznost pavlinskoga reda za hrvatsku kulturu, prosvijetu i
umjetnost tesko je ako se u prostoru ne susretnemo s kom-
pleksom pavlinske crkve i samostana, onoga sredisnjeg u
Lepoglavi ili pak njihovom rubnom varijantom u Sv. Pe-
tru 1 Sumi u srcu Istre. Tek spajanjem znanja o pavlinima
s prostornim doZivljajem njihovih samostanskih komplek-
sa u brezuljkastom krajoliku lepoglavskoga kraja, a pose-
hice s bogatim umjetnickim sadrZajem unutra$njosti njiho-
vih crkava, memorija o znacenju Pavlinskog reda bit ée
potpunija. Zrinsko-frankopanska buna bit ée razumljivija
ako u prostoru dozivimo snagu i veli¢inu njihovih burgo-
va od Ozlja do Cakovea i ako u velebnim prostorima tih
zdanja spoznamo dimenziju otudenja njihove imovine ko-
ja je krasila brojne gradove i utvrde i koja je odnesena na-
kon egzekucije u Beckom Novom Mijestu u drugoj polovi-
¢i 17. stoljeca. Prostorna dimenzija koja odrazava znace-
nje ovih dvaju obitelji za hrvatsku povijest nije nista ma-
nja od one povijesnocinjenicne, utemeljene na faktima ko-
jima se ne moZe poreci povijesna istinitost. Spona ocuva-
noga prostornog odnosa i znacenja nekog dogadaja pri-
donosi objektiviziranju potencijalne memorije, pri cemu
je uloga razumljive i protumacene prostorom potaknute
memorije u nas danas jo$ uvijek manje prisutna od one sto
se temelji na faktografiji povijesnih Cinjenica.
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Uzmimo primjer jednoga drugog povijesnog fenomena,
onog glagoljice, kojim se¢ visoko vrednuje hrvatska pisme-
nost od srednjega vijeka naovamo. Mi smo u dvadesetom
stoljecu u Humu u Istri uspostavili aleju glagoljasa, remek
djelo Zelimira Janesa i suradnika koji sn nizom skulptara,
asocijacija na najvainija zbivanja iz povijesti glagoljice na
nasemu tlu utemneljili Zivu suvremenu umjetnicku memo-
riju na taj fenomen. To je sukladno svim onim naporima
kod kojih suvremeni spomenici i obiljezja kondenziraju je-
dan dio memorije iz proslosti. Istodobno pak ocuvani pri-
mijerci glagoljice diljem Istre § Hrvatskoga primorja s oto-
cima, koji su se ocuvali na freskama, u kamenim spomeni-
cima i ploCama, na zidovima i grobljima, nemaju dostojnu
prezentaciju koja bi memoriju glagoljice ¢vrsce vezala uz
onaj prostor u kojemu je nastajala i mnogo stoljeta Zivjela.
Ako nam tko usmjeri pozornost, tada éemo znanje i stvo-
renu memoriju o glagoljici dozZivljavati ne samo razgleda-
juci Bascansku plocu (njezinu kopiju) u crkvici u Jurandvo-
ru kraj Baske ili na nekoj izlozbi, nego i zamjecujudi mar-
ginalni zapis na nekoj 7idnoj slici, itajuéi glagoljski gra-
fit na zidu, uocavajuéi nadgrobni kamen s glagoljskim pi-
smom na malom groblju, drugim rijedima kao trag pisme-
nosti na svim razinama onodobnoga ljudskog Zivota. Pro-
storni dozivljaj glagoljice na istarskoj freski bit e istodob-
no i dozivljaj prostora istarskih gradica. Stvorit e se spona
izmedu glagoliske pismenosti i mikrourbanog ambijenta.

Vratimo se jo§ malo problemu zavicaja i identiteta. Citav
kompleks tradicijske kulture v prostoru veze se za neraski-
divu vezu nacina stanovanja, organizacije naselja i prostor-
nih uvjeta u kojima se takvo bivanje dogada. Stoga memo-
rija koju potiCe i ostvaruje posavska kuca ne moze zaobid
prostornu dimenziju zemliopisne ravnice Posavine i naselja-
vanje u nizovima jednokatnih kuéa uz rijeku ili cestu. Ta-

i kva je kuéa krnji svjedok ako je promatramo kao izolira-

‘1o svjedocanstvo. To isto vrijedi 1 za rasprSena seoska na-
selja Hrvatskog zagorja i njihov odnos prema gusto ispar-
“celiranim brezulikastim krajolicima ili pak za zbijena na-
- selja Dalmatinske zagore. Kuéca, naselje i prirodni ambi-
‘jent nerazdvojiva su cjelina, bez obzira na promjene koje
‘se dogadaju. Prostor u svojoj memoriji postupno elimini-
ta onu prvu sastavnicu - izvormu seosku arhitekturu, ko-
ja se mijenja razvojem drustva i promjenom nacina zivo-
-ta i proizvodnje i vrlo Cesto ostaje izolirani primjerak — ali
1Zno zadrZava temeline prostorne odnose i reagira na nji-
ovu promjenu, na promjenu mijerila, gradevnog materi-
‘jata 1 kulturnoga krajolika u cjelini. Prostorna memorija
‘raspoznaje zavicaj kao neodvojivu sintezu izmedu krajoli-
ka i arhitekture koja je u njega ugradena.

Istaknuta, kreirana i prepoznata memorija u prostoru da-

145 se ponajprije veze uz rodne ili memorijalne kuée po-
-znatih osoba i katkad uz mjesta gdje su takve osobe bora-

ite: Uz njih su Cesto vezani muzeji kao mijesta sabiranja i
“interpretacije materijalne kulture vezane uz doti¢nu osobu.
Na takve se kuce postavljaju spomen-ploce s tekstom ko-
_)1 povezuje dotiénu kudu s osobom ili dogadajem. Katkad

se Citava kuca ureduje kao spomen-kuéa poput one A. G.
MatoSa u Slavoniji, Nikole Tesle u Lici ili Tina Ujevica u
Dalmatinskoj zagori. Uz neku se, kao $to je rodna kuca Jo-
sipa Broza u Kumroveu, zbog politickih razloga veze mu-
zej 1 Siroko memorijalno podrudje koje je poslije postalo
kvalitetan muzej seoske kulture na otvorenom, a neke su
postale sastavnim dijelovima gradskih muzeja kao $to su
stan Viktora Kovaci¢a ili Krlezin Gvozd u Zagrebu. Ne-
ke su memorijalne kuce poput one Vlahe Bukovea u Cav-
tatu prerasle u male galerije ili pak palaca lvana Mestro-
viéa u Splitu u reprezentativni objekt javne fundacije. Ra-
sponi znadenja pojedinih memorijalnih zgrada govore koli-
ko o vaznosti ljudi kojih se sje¢amo, toliko i o odredenom
drustvenom interesu da prostorno i sadrzajno sjeanje na
neku osobu ponese jaki drustveni naglasak.

Malokad je koje podrudje oznaceno kao mjesto sjecanja
na bitke, skup ili neki drugi vazan dogadaj za kraj, lokal-
nu zajednicn, narod ili zemlju. Ta se memorija, u pravilu,
njeguje u manifestacijama, na skupovima i simpozijima,
gdje se interpretacije znacenja pojedinog dogadaja verbal-
no i vizualno docaravaju bez ambicija da se taj isti doZivljaj
ostvari u autenti¢nom prostoru. Iznimke, poput Sinjske al-
ke koja se, u znak sjecanja pobjede nad Turcima, trdi u au-
tentiCnim prostorima Sinja, uz podrsku pucnjeva sa stare
tvrdave, u nosnjama koje su sacuvale sav kolorit izvorno-
sti, tek upucuju na moguénosti koje se pruzaju, Tu je inte-
gracija prostora, slikovitosti ponovljenoga zbivanja u obli-
ku viteske igre i dozivljenosti autenticne price pretvorena
u oblik slofene memorije kojoj memorija koju unosi pro-
stor mnogo pridonost, iako nije jedini element u dozivljaju.
Neraskidivost veze prostora i memorije o zbivanjima u pro-
storu gotovo da 1 nije upitna, bez obzira na to $to dnev-
na praksa Cesto zanemaruje prostorni input, pouzdajudi
se vide u predstavu koja Ce se prikazati ili pricu koja e
se ispricati verbalno ili vizualno, tumadedi slijed zbivanja.
Nedostatak prostorne komponente esto rezultira mistifi-
ciranjem zbivanja, jer potencijalno memorijalno mjesto/
prostor pri odredenoj interpretaciji gubi elemente izvorne
realnosti Tu su granice rastezljive. Tematski parkovi, povi-
jesne panorame i obilasci prostora s organiziranim dozivlja-
vanjem proélih zbivanja (Kirshenblatt-Gimblett,1998:134-
146} dio su turisticke ponude Sirom svijeta, pri emu mu-
zealizacija zbivanja nadmasuje kolicinu oCuvanih materijal-
nih elemenata. Bojna polja iz americkoga gradanskog rata
nesvakidagnji su izvor senzacija za posjetitelje, pri Cemu se
prostor i interpretacija integriraju u uvijek novu pricu (Kir-
shenblatt-Gimblett,1998:148}. Prostorne vrijednosti posta-
ju turistika odredista ako se veZzu uz neku od povijesnih
prica koje su tek jedan od oblika aktualizirane memorije.

ARTIKULIRANA MEMORI}A U PROSTORU

Svi vedi, ljudskom rukom: stvoreni kornp[ek31 bez 0b71—
ra na duljinu vremena potrebnog za: njihov nastanak i

_artikulaciju neodvojivi su ‘od pmrodnpg okolisau kojemu
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su nastali. Tu je spoj prirodnog i artificijelnog ulazni para-
metar za razumijevanje nastanka i razvoja doti¢nog kom-
pleksa. Sastavnice takvih kompleksa doZivljavaju promje-
ne, ali one bitno ne utjecu na prostornu memoriju. Tako
¢e povijesni grad koji se razvio u posebnim prirodnim uvje-
tima konstantno odrazavati razlog odabira mjesta, ogra-
nicenja i prednosti lokacije, kao i opravdanie vlastite strak-
ture. Styorit e jedinstvo prostora koje Ce u svaku aktua-
liziranu memoriju ugradivati vrijednosne parametre loka-
cije i razvoja grada.

Neki ée od povijesnih gradova, poput Dubrovnika, ocuva-
ti prostornu memoriju nastanka i povijesnih uvieta pod ko-
jima je Zivio, cuvajudio dio struktura kao elemente tradici-
je. Zatvorenost unutar zidina na poluotoku, zatvorenost
prema moru i jasna urbana strukturiranost s Citljivim ur-
banizmom prije i poslije potres ostali su o¢uvani kao dio
prostorne mermorije koja se nedvojbeno ugraduje u memo-
riju o gradu na drugim razinama. Drugi ¢e, poput Splita,
ofuvati memoriju nastanka u obliku snazno dimenzioni-
rane carske palace, ali i memoriju razvoja gdje su se ocu-
vala preklapanja ranijih i kasnijih povijesnih slojeva. Svije-
dodanstvo o snazi i dimenziji palade, ali i o nastojanjima
kasnijih vremena da uspostave odnose s palacom citljivi su
u prostoru, bez obzira na sva kasnija Sirenja grada, pri Ce-
mu je povijesna struktura ostala malom oazom s obzirom
na grad kao cjelinu. Temeljni parametri, odnos zaljeva i br-
da, konfiguracija tla i Citljivost povijesnog razvoja, ostali
su ugradeni u prostor, a Citljivi uz jasnu interpretaciju.
Zadrzimo li se na gradovima uz jadransku obalu, tada gra-
dovi na poluetocima poput Korcule, Zadra, Poreca, Raba
ili Rovinja, oni na otocima, poput Trogira, ili oni u zaljevi-
ma poput Staroga grada ili Hvara, Sibenika ili Paga, Senja
ili Rijeke, ostaju prostorno identificirani na prvotni nacin
svojega nastanka, bez obzira na sve elemente kasnijega raz-
voja. Promjene odnosa prema moru nastale u 19. stoljecu,
kad se gradovi oslobadaju zidina i otvaraju prema moru,
nisu promijenile temeljni prostorni odnos koji sviedodi o
njihovu prostornom identitetu. Sve ¢e se gradevine u tim
gradovima, bez obzira na vrijeme nastanka, podvrgavati
temeljnim prostornim odrednicama. Time ée i njihova pro-
storna memorija biti stabilna, bez obzira na to §to ¢e se mi-
jenjati u detaljima, sto Ce doZivieti odredena narusavanija i
§to e uvjetovati korekcije odredenih parametara.

Prostorna ¢e memorija povijesnih gradova ostati dosta pre-
cizno artikulirana, a zajedno s drugim oblicima stvaranja
svijesti o znalenju pojedinoga grada svojim e utjecajem
sudjelovati u definiranju njihova znacenja.

Nesto manje elasticnu kategoriju artikuliranih oblika pro-
storne memorije ¢ine prezentirani arheoloski lokaliteti. Oni
imaju specificnu zadacu otkrivanja nepoznatih dijelova ar-
tikuliranog prostora, koji su tijekom povijesti bili socijal-
no i gospodarski toliko istroSeni da nisu prezivjeli, pa ih je
prekrio sloj vremena, rusevina ili zemlje. Bez obzira na vr-

ste arheoloskih lokaliteta koji seZu od grobova i grobista, .

preko urusenih gradevina i kompleksa razli¢itih sadrzaja
(hramova, crkava, termi, utveda, gospodarskih sadrzaja),
zajednicka im je osobina napustenost 1 rusevnost. Njiho-
vim istrazivanjima i otkricima otvaraju se nove kolicine
zhanja o proslim vremenima, ali i niz elemenata zaborav-
lienih prostornih odnosa, koji su nakon istraZivanja unije-
li i komponentu asinkronosti pojavljivanja, ime se otva-
ra nova dimenzija vieslojnosti lokaliteta, Nacin prezenti-
ranja, Citljivost raznolikih slojeva i promjena sadrzaja, po-
vezanost s nalazima materijalne kulture i neizbjeziva veza
s prirodnim okoliSem postaju izrazajna sredstva takvih lo-
kaliteta, ali i temelj za stvaranje uvjeta za nastanak speci-
fi¢ne slojevite prostorne memorije, koja povezana s novo-
nastalim znanjem, daje novu dimenziju povijesnoga svje-
docanstva o nekom proslom vremenu i fjudima.

Artikulirana poruka uvijek je aktualizirana trenutkom prez-
entiranja, a trajnost njezine autenticnosti upraveo je raz-
mijerna dozi znanstvene objektivnosti u trenutku prezenti-
ranja. Nije shu¢ajno da je primjerice autor projekta prez-
entacije nalaza Sisciae u sredistu Siska, ispred Zupne cr-
kve, arhitekt Antun Dikli¢ svoj tekst o prezentiranju nala-
za naslovio kao »dogovor izmedu prostora i memorije«
(2003}, pri cemu memorija proizlazi iz prezentiranih ofu-
vanih ostataka bedema Sisciae, dok je prostor realitet u
kojemu taj nalaz Zivi, vraden u zivot kao nesto Sto pripa-
da sadasnjosti, ali tek kao spona proslosti koja je nastala
i ostvarila niz materijalnih tragova.

Neéu govoriti o svim moguéim pojavnim oblicima prez-
entiranja arheoloskih lokaliteta, jer bi to bilo nepotrebno
detaljiranje, no &injenica je da svaki primjereno prezenti-
rani i medijski aktualizirani arheoloski lokalitet pridono-
si zaokruZivanju memorije mjesta, pri cemu relacija s pro-
storom — onim prirodnim kao i onim artificijelnim — po-
staje neodvojivi dio znacenja takvog lokaliteta. Po tome
arheoloski Jokalitet nije vise samo pitanje arheoloske stru-
ke (bez obzira na njezinu presudnu ulogu u istrazivanju
i oblikovanju lokaliteta}, nego i cjelokupnog odnosa pro-
stora 1 batine, pri emu prostor preuzima dio bastinske
memorije, a bastina dio prostornih vrijednost, ¢ime se re-
valorizira sintagma prostora kao memorije.

Trecu nedvosmislenu kategoriju artikulirane memorije u
prostoru trebali bi odigrati industsijski kompleksi kao dio
prostornih ostvarenja u 19. i 20. stoljecu koji bi imali svje-
doditi o promjeni odnosa ¢ovieka prema prostoru. Nove
potrebe, novi sadrZaji i novi gospodarski interesi reflektira-
ju se u prostoru i to ponajprije na dvjema razinama. Jedna
je ona $irenja gradova koji zbog dobrih prometnih veza i
akumulacije stanovnistva otvaraju industrijske pogone, a
druga razvoja takvih kompleksa na mjestima gdje su ele-
menti prerade, energetskih izvora i transporta takvi da ¢ine
idealna mjesta za razvoj odredenih industrijskih grana.

Iako u Hrvatskoj nema velikih iskustava u prezentaciji  ko-
munikaciji poruka tog tipa bastine, ipak se odredeni napus-

teni kompleksi revitaliziraju prenoseci dio memorije ranog
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i srednjeg industrijskog razvoja. Rijecki lucki potencijali,
s tvornicorn » Torpeda«, industrijske zone unutar gradske
jezgre (poput tvornice »R. Bencif« koja bi se trebala pren-
rediti za modernu galeriju i muzej suvremene umjetnosti,
te niz drugih kulturnih sadrzaja), najsvieziji poticaji o pre-
namjerdi Tvornice Zeljeznickih vozila J. Gredelj u Zagre-
bu, kao i neuspjele inicijative za prenamijenu napuitene
tvornice cementa u Podsusedu kraj Zagreba, tek su nago-
viestaji da ce ta kategorija kulturne bastine odigrati kljud-
nu ulogu u interpretaciji memorije Zivota 19, stoljeca, ko-
ja ¢e kao pandan stajati onoj prepoznatoj vrijednosti gra-
dogradnje, ¢ime ¢e urbana prostorna memorija toga sto-
lje¢a postati vierodostojnijom.

Valja zakljuciti da se artikulirana prostorna memorija te-
melji na sloZenim kompleksnim strukturama, pri demu je
uloga pojedinacne jedinke u strukturiranju kompleksa od
manjega znacenja, Ocitavanje zakonitosti rasta, temeljnih
prostornih znacajki i vrijednosti i neke od znakovitih re-
lacija u odnosu pojedinacnog i opceg temelj su ove vrste
prostorne memosije. Ona ima perspektivu jer ne inzistira
na strogom postovanju detalja, osim u iznimnim kategori-
jama vrijednosti, a snagu prostorne memorije crpi iz kom-
pleksnih odnosa prostora, sadrzaja i gradevnih struktura,

ZAKLJUCAK

Sje¢anja na zbivanja u prostoru uglavnom se prenose pisa-
nim putem ili usmenom predajom te na niz drugih virtual-
nih nacina (od zvuka do vizualizacije) koji su odmaknati
od stvarnoga prostora ili pak obiljezavanjem mjesta u pro-
storu kao cinjenice sviedocanstva kojoj nije potrebno do-
datno tumadenje. Tako se opseg memorije u prostoru svodi
na individualni doZivljaj ili pak na kolektivao povierenje u
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onoga tko piSe, verbalno objasnjavajudi proslost. Veza sa-
dadnjeg prostora s tim, proglim vremenima Cesto ostaje ne-
dorecena i tesko omogucuje svakomu njegov viastiti doziv-
ljaj proslosti, ako ju je zainteresiran dozivjeti. Tradicija ver-
baliziranja ili uprizorenja proslosti nadilazi iskustvo doziv-
ljaja proslosti u prostoru, osim ako se prostor sam ne na-
metne kvalitetom svojega svjedoCanstva o pro§lome. Na-
pori da proslost oCuvana u prostoru dosegne razinu smi-
slenog nositelja memorije jos§ uvijek su nedostatni.

Hrvatska ima slojeviti povijesni prostor ouvan u mnogim
segmentima. Bogat primjerenim odnosom prirodnih znacaj-
kii vrijednosti i kulturno-povijesnih gradevnih i naseobin-
skih struktura, on je idealni spoj za mogude interpretativ-
ne i komunikacijske posege u tumacenju prostora. Oéuva-
nje prostornih odnosa i slojeva materijalne kulture u pro-
storu oplemenjeno raznim oblicima interpretacije, od re-
konstrukcije, preko muzealizacije do povremenih uprizo-
renja odredenih povijesnih zbivanja, postaju elementi deus-
tvene brige, ali i smislene animacije za posjecivanje i doziv-
ljavanje bastine u prostoru. Time bi se postigao pomak u
kojem bi prostor i njegovi dijelovi, osim prirodnih poseb-
nosti i ljepota, izraZavali i niz znacajki po kojima bi se ja-
snije iskazivao bogati sloj memorije $to ga Cuvaju u sebi,
tog nematerijalnog supstrata cjelovitih bastinskih vrijed-
nosti koji je nezamjenjiv. Otvorene su velike moguénosti.
Treba tek prevladati uvjerenje da se samo uporabom pisa-
ne i govorene rijeci moze svjedo€iti o proslosti u prostoru,
Tada e prostor kao cjelina biti istodobno odraz napretka
i nositelj memorije. Memorija ¢e se tako posredovanjem
prostora vratiti u sadasnjost, gdje joj je i mjesto, aktuali-
zirajuéi se u svim promjenama koje nastupaju i mijenjaju
covjeka vidokrug i svjetonazor. U tome je potencijal i iza-
zov dozivljaja povijesnoga prostora.
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Summary

Space as vehicle for memory

Croatia is a country that is rich in historical events. On the
whole they are presented and introduced in books and stu-
dies of history, and by references to them in occasional pu-
blications, public monuments, souvenirs, literary and thea-
trical works and music. The fewest references to and inter-
pretations of memory are found in the space, on the land,
in the places where events took place or might perhaps ha-
ve taken place.

Memories in space are primarily linked with the birth- or me-
morial-houses of famous figures, alongside which there are
sometimes museurns, and sometimes with the places where
such figures spent time. Rarely is an area linked with the me-
mory of a particular event, a battle, assembly or some other

event important for the area, the local community, nation
or land,

Memories of events are on the whole transmitted by oral tra-
dition or in some other virtual ways removed from the real
space, or perhaps by the marking of a place as a fact without
the necessary interpretation to enable everyone to have his
or her own experience of the space.

Croatia needs to make an advance, in which the fand and the
parts of it, apart from the natural features and beauties, wo-
uld express a number of characteristics according to which
the land in which we live would be cultivated by the layer of
memory, with that intangible substratum of values that is ir-
replaceable
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Hrvatski restauratorski zavod
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Qéuvanje wmjetnickoga naslijeda trajan je proces u kojem se izmje-
njuju generacije unosedi nova shvacanja povijesnih i estetskih vri-
jednosti. Konzervatorska teorija i restauratorska praksa tijekom

svojega razvoja rezulticale su nizom izravnih sukoba na razini teh-
nolotko-rnanstvenoga i povijesno-humanistifkoga pristupa proble-
ma ofuvanja umjetnickoga nashijeda. Postavljajuéi pitanje je li re-
stauriranje prihvatljiva metoda oduvanja umjetnickoga naslijeda,
Zesto se iz vida ispustala Cinjenica nedostatka mognénosti nekog al-
ternativnog oblika ponadanja. To je osobito tofno ake se uzme u
obzir Ginjenica da suvremena povijest wnjetnosti nije u mogucno-
sti odvoiiti izvornu materijalnu formu umjetnickoga predmeta od
njezina materijalnog nosioca. Ako je restauriranje intervencija ko-
ja s temelji na sintezi kriticki prosudenih znanstvenih spoznaja o
- mogucoj redukciji ireverzibilnoga procesa propadanja izvorne mia-
terijalne forme umjetnitkoga predmeta, isticudi pritom njezine do-
" stupne estetske vrijednosti, tada je ono postupak blizak onomu $to
*: zahtijeva konzervatorska teorija.

" Konstatirajuci da je vrijere kada je jedna znanstvena disciplina svo-
" jim senzibilitetom i razinom spoznaje dikirala konzervatorska i re-
stauratorska rjesenja postalo stvar proslost, te smatrajudi da je po-
*stupak prilagodbe znanstvenoga i metodoloskog pristupa koji u se-
- bi'ukljuduje vise razli¢itih discipfina jedini put strukovnog razvitka,
‘Thoremo zakliuditi da je suvremeni pristup zadtiti kulturne bastine
- koji zahtijeva precizno poznavanje njezine materije zapravo akmal-
“no pitanje njezina ofuvanja unutar suvremenoga drustva

UVOD

P_ifan;'e pristupa umjetnickom naslijedu uvijek je pitanje etic-
ih, estetskih i moralnih kriterija koji prevladavaju u svje-
 tonazorima odredenoga povijesnog razdoblja. Tijekom po-
rijesnih razdoblja pristup zastiti naslijedenih umjetnickih
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predmeta odredivale su vjerske, politicke, ideoloske i znan-
stvene smjernice, a upravo je eticko svladavanje i promis-
lieno konzerviranje bilo onaj presudni trenutak koji je utje-
cao na njihovo ocuvanje. Estetika i njezino promiSljanje
oduvijek su bili predmetom fenomenoloskih rasprava, no
iskustva su pokazala da estetski izgled umjetnickoga pred-
meta ne ovisi samo o estetskoj svijesti vremena u kojem
je nastalo nego i o estetskim prosudbama i etickim nadeli-
ma koja vladaju u vremenima koja ga nasljeduju. Prvi pri-
mjeri osude niskih pobuda prema naslijedenim umjetnic-
kim predmetima, te nastojanja da se oni oCuvaju, mogu se
pronadi u razdoblju antike. Primjer jednoga javnog istupa
koiji se tice zaétite umjetnickoga blaga osvojenog naroda i
osude nasilnickog unitavanja jest sudski govor I Verrem
Mareusa Tuliusa Cicerona napisan protiv Vera, proprae-
tora na Siciliji od 73. do 71. godine pr. n. e.* O Zelji da se
sauvaju tragovi sjaja i slave minulih vremena u razdob-
lju same propasti Rimskog carstva svjedoci Proglas (edic-
tum) rimskog cara Majorianniusa iz godine 458., a nasto-
janje da se rimskim spomenicima u ostrogotskoj drzavi osi-
pura organizirana zastita nalazime u Cassiodorovoj knjizi
Variarum epistolarum libri XII iz 6. stoljeca.

Tijekom srednjega vijeka donesen je niz propisa koji se
ticu ofuvanja graditeljskog naslijeda, te kontrole obnove
gradskih jezgri. Prvi takvi propisi na danasnjemu teritori-
ju Republike Hrvatske ugradeni su u Statut grada Korcu-
le iz 1214, te u Statut grada Dubrovnika iz 1272, koji je
dopunjen uredbama iz 1338.°

Usporedo s nastojanjima da se saCuva umjetnicko nasli-
jede, od srednjega vijeka pa tijekom Citave renesansne i
baroknoga razdoblja, trajao je proces njegova Zrtvovanja
novoj umjetnickoj produkciji koja je, prije svega, bila po-
taknuta razvojem drustva, promjenom stilova i stvaranjem
novih svjetonazora.

Razdoblja klasicizma, a napose romantizma, u praksi radi-
kalnih intervencija u umjetnicko naslijede nimalo ne zao-
staju za prethodnim razdobljima, ali se temelje na novim

.. doktrinama vrednovanja kulturne bastine. U razdoblju
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klasicizma, koje u zanesenosti umjetnickom produkeijom
klasi¢ne antike zanemaruje djela kasnijih razdoblja, prvi
se put poduzimaju sustavni zastitni i restauratorski zahva-
ti potakruti razvojem arheoloske znanosti. Racionalni pri-
stup klasicistickoga razdoblja pocetkom 19, stoljeca zamje-
njuje romantizam, koji, napustajuéi vrijednosti klasicno-
ga antickoga svijeta, usmjerava svoj interes prema umjet-
nickom naslijedu srednjega vijeka. U razdoblju romantiz-
ma pojavljuju se dva medusobno suprotstavljena stava od
kojih jedan tezZi uspostavljanju stilskoga jedinstva u cjelovi-
toj obnovi, a drugi zahtijeva zastitu bez dodatnih interven-
cija. lako je praksa toga razdoblja ispunjena cijelim nizom
propusta i nesporazuma u vrednovanju umjetnickoga na-
slijeda, a teZnja za uspostavljanjem stilskog jedinstva po-
kazala je vise devastirajucu nego zastitnu tendenciju, to je
razdoblje presudno za uvodenje i definiranje pojma resta-
wriranja. Tako prve definicije tog pojma ne ukljucuju mje-
re za ouvanje izvornosti materije na kojoj se obavlja za-
hvat, odrazavajuéi romantiéna estetska nastojanja usmje-
rena prema rekonstrukcijama koje ugroZavaju izvornn ma-
teriju samoga umjetnickog predmeta, one se ipak mogu
smatrati povijesnim ishodistem u razvoju danasnje resta-
uratorske struke, koja, pretpostavljajuli konzerviranje re-
stauriranju, ujedinjuje dva nekod suprotstavljena pojma i
trazi svoju znanstvenu potvrdu i valorizaciju.

KONZERVATORSKA TEORIJA
[ RESTAURATORSKA PRAKSA
DO DRUGOGA SVJETSKOG RATA

Prvu definiciju pojma restauriranje objavio je Eugene Em-
manuel Violet le Duc u svojem djelu Dictionaire raisonne
de Parchitecture francaise du XI au XVI s, Postavljajuéi
zahtjev da svakom zahvatu na umjetnickom predmetu mo-
ra prethoditi izradba detaljne dokumentacije temeljene na
istrazivanju njegove izvorne forme i povijesno- umjetnicke
vrijednosti, Violet le Duc preteca je onoga dijela suvreme-
ne prakse koja se temelji na znanstvenom pristupu. Ipak,
teznja za kompletiranjem nedovrsenih spomenika, kao jed-
na od najvise poricanih postavki romanticarskog restauri-
ranja zanemarila je oCuvanje povijesnih znacajki umjetnic-
kih cjelina, te pojam restauriranja pretvorila u nove umjet-
nicko oblikovanje koje je rezultiralo razvojem neostilova i
ekiekticizma. U razlici spram odrZavanja, popravljanja ili
ponovne izrade umjetnickoga predmeta, restauriranje je
za Violet le Duca postupak obnove putem kojeg se umjet-
nicki predmet dovodi # stanje dovrsenosti koje mozda ni-
kada takvo nije postojalo®.

Pri podvrgavanju kiparskih djela uobiajenoj slikarskoj
obnovi koje se nazivala restauriranjem nastojalo se rekon-
struirati izvorne dekorativne slojeve na temelju sigurnil
s podataka o njibovu izgledu, i to izvornom tehnologijom
~-kojom su bili izvedeni. Novi slikani slojevi bili su vrlo kva-
- litetno izvedeni, a slikari su pritom razvili posebnu vjesti-
nu primjene $ablona za izvedbu uzoraka koji se temelje
na ponavljanju istog motiva.

Praksa je, medutim, pokazala da se vecina tih obnova nije
oslanjala na istraZivanje originala, a zbog nadina njihove
izvedbe danas najesée nije moguce provesti istraZivanja
izvornoga sloja i njegovu usporedbu s rekonstrukcijom
navodnog izgleda.

Primjer takve analogne obnove, koja se odnosila na ponov-
nu izvedbu vise od Cetrdeset razlicitih uzoraka na povrsini
odjece, pokazuje oslikavanje skulptura na stupovima kora
kélnske katedrale provedeno 1840. godine.’ Na isti su na-
&in stikari Thomas i Bein 1850. restaurirali izvorni dekora-
tivni sloj skulptura na stupovima kora katedrale u Aachenu.

Kao reakcija na nekontrolirane obnove u 19. stolje¢u po-
javljuje se konzervatorski pokret, a glavni mu je ideolog i
zadetnik bio engleski kritidar umjetnosti, sociolog i pisac
John Ruskin. Konzervatorski pokret utjecao je na razvoj
svijesti o karakteru starenja matetijala isticudi vrijednost
i neponovljivost izvorne materije umjetnitkoga djela, te
stoga u razvoju definicije restauratorske prakse ima jedna-
ko vaznu ulogu kao i restauratorski pokret. Ruskin je pri-
znavao samo konzerviranje 1 konsolidaciju, a svako resta-
uriranje smatrao je laznim i neprihvatljivim. Premda ovaj
ekstremni stav nikada nije prihnacen u pristupu drveno-
mu polikromiranom inventaru sakralnih gradevina, ipak
je postupno utjecao na razvoj svijesti o tome §to bi treba-
lo konzervirati, a ne restaurirati,

U drugoj polovici 19. stoljeca razvija se nova teorija u zas-
titi umjetnickoga naslijeda utemeljena na dopuni konzerva-
torskih nacela romantizma novim znanstvenim metodama
valorizacije. U ozradju napustanja romantizma i razvojem
pozitivistickog nacina razmisljanja, predmetom konzervira-
nja postaje estetska vrijednost svih stilskih razdoblja, a taj
se pristup u povijesti konzervatorske prakse naziva biolos-
kim konzervatorskim pravcem. Za razvoj bioloskoga kon-
zervatorskog pravea v zastiti umjetnickoga naslijeda pre-
sudan je utjecaj talijanske i austrijske konzervatorske sko-
le. U tom je razdoblju objavljen niz teorijskih studija vez-
anih za valorizaciju umjetnickoga naslijeda, od kojih su
najvaZnije one Aloisa Riegla i Maxa Dvorika. U svojem
dielu Katechismus der Denkmalpflege, objavljenom 1916,
godine, Max Dvorak iznosi konkretna razmisljanja o po-
vijesnom inventaru sakralnih gradevina isticuéi potrebu
zastite umjetnickih djela svih stilskih razdoblja te odrzava-
nje njihove povijesne slojevitosti u kojoj se odrazava iskos-
ska predaja opéib tecevina wmjetnosti®. Dvotak je ujedno
i prvi konzervator koji daje upute o ¢uvanju inventara sa-
kralnih gradevina koji je zbog o$tecenosti izvan funkcije

4 Restaurirati neko zdanje ne znadi niti odrzavati ga, niti popravljati,
niti ga ponovno izgradit. To znadi obnoviti ga i dovesti u stanje dove-
genosti koje moda nikada takvo nije postojalo, Eugene Emmanuel Vi-
olet le Due, Restauriranje, Kolo - Casopis Matice hrvatske, 1, Zagreb,
2001: 373,

3 Arnold Wolf, Der Kolner Dom, Stuttgart, 1974; u Fritz Buchensieder: -

Gefasste Bildwerke, Minchen, 1990: 94,

& Max Dvotrak: Katekizam zastite spomenika, Tomislav Mazasavié, op:
cit: 111,
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11 za to posebno namijenjenim prostorijama, te istice da ti
predmeti niposto ne smiju biti odbadeni ili Zrtvovani dile-
tantskom radu umjetnickih neznalica.

Najvazniji dokument koji je obiljeZio bioloski pravac u zas-
titi umjetnickoga naslijeda jest Atenska povelja, prihvace-
na godine 1931. na medunarodnoj konferenciji o zastiti
spomenika u Ateni. Odredbe Atenske povelje oslanjaju se
na nacela talijanske konzervatorske skole i u gotovo svim
dancima poklapaju se s Talijanskom poveljom zastite” do-
nesenom iste godine. Atenska povelja postavlja zahtjeve ko-
ji ¢e imati znatan odjek u donosenju svih sljedecih propisa
koji se ticu o¢uvanja umjetni¢koga naslijeda, te buducih de-
finicija restauratorske etike. Uzimajuéi u obzir da se odred-
be Atenske povelje prije svega odnose na problem graditelj-
skog naslijeda, potrebno je istaknuti one koje su se poka-
zale primjenjive na pokretno umjetnicko naslijede.
Atenskom poveljom istaknuto je nastojanje da se umjet-
nic¢ki predmeti, kad god je to moguce zadrze na izvornim
polozajima unutar izvornoga prostora, te ostave u svojoj
izvornoj funkciji. Oslanjajudi se na dotadasnja iskustva,
preporuceno je da se restauratorski zahvati izvode samo
kada je to jedini nacin da se ugroZeni umjetnicki predmet
konzervira i o¢uva, a tada je potrebno provesti valorizaci-
ju svih povijesnih slojeva koji su ugjecali na njegovo obli-
kovanje. Postavljajuéi pitanje upotrebe suvremenih materi-
jala, Atenskom poveljom zakljuCuje se da ne smiju ugroza-
vati izvornu materiju na koju se apliciraju, da je pozeljno
da budu svedeni na najmanju mogucu mjeru i da se mora-
ju vizualno razlikovati od originala.

U usporedbi s Atenskom, Talijanska povelja zastite naci-
nila je korak dalje u zahtjevu da se svaka rekonstrukeija
mora temeljiti na znanstveno potvrdenim podacima, uz
dopustenje provedbe samo ako prevladavaju element po-
vijesnoga sloja koji se rekonstruira.

Na podrudju danasnje Republike Hrvatske znanstvena fa-
za bioloskog konzervatorskog pravea razvila se pod utje-
cajem austrijske konzervatorske skole. Za valorizaciju i
oluvanje umjetnickoga naslijeda na podrudju sjeverne Hr-
vatske presudan je osnutak Zemaljskog povjerenstva za
ocuvanje umjetnickih i bistorickib spomenika u kraljevi-
nama Hrvatskoj i Slavoniji, godine 1910, Ciji je prvi taj-
nik bio Gjuro Szabo (1875 — 1943), njedno i najistaknutiji

? Carta Italiana del restauro (1931)

§ Giuro Szabo: Izvjestaj o radu Zemaljskog povjerenstva za ofuvanje
umietnickih i historickih spommenika u kraljevinama Hrvatskoj i Slavo-
niji (1 godini 1911), posebni otisak iz Vjesnika Hrvatskog arheoloskog
drustva, nova serija, sv. X1i, 1912: 4.

? Gjuro Szabo: [zviestaj o radu Zemaljskog povierenstva za oluvanje
urnjetnickih 1 historickih spomenkika v kralievinama Hrvatskoj i Slavo-
niji (u godini 1912.1 1913}, posebni otisak iz Vjesnika Hrvatskog arbe-
oloskog drusiva: X, 1912:11.

10 Giuro Szabo: O Suvanju starog pokuéstva u nasim crkvama, Katolic-

ki list, broj 9, Zagreb, 1916:100
" Encikiopediia brvatske umijetnosti 1: Zagreb, 1996: 283.

predstavnik bioJoskoga konzervatorskog pravea u Hrvat-
skoj. Definirajudi kulturnim spomenikom svaki predmiet
vezan za Sivot i rad minulib generacija,® djelovanje Povje-
renstva nije se ogranicilo samo na graditeljsko naslijede ne-
g0 je obuhvatilo i pokretni inventar. Godine 1912, izdana
je Naredba Kricanske zemaljske vlade odjela za bogostov-
lie i nastavu kojom se, uz odredbe vezane za oCuvanje gra-
diteljskog naslijeda, utvrduju i odredbe o nabavi novog,
te o ofuvanju staroga crkvenog namjesta]a Clankom 4.
Naredbe ntvrdeno je da se, ako bi bila rije¢ o popravku
ili izmjeni namje§taja povijesne ili um]'etniéke vrijednosti,
on ne smije niti popraviti niti zamijeniti prije no $to se o
tome ishodi misljenje Zemaljskog povijerenstva.”

Gjuro Szabo posebno se zauzimao za ofuvanje barcknog
inventara sakralnih gradevina isticuci da je svaki stil odraz
svojega veemena, a da praksa purifikacije za sobom ostav-
Ha neautenti¢nu povijesnu stiku'.

U razdoblju bioloskoga konzervatorskog pravea u zastiti
spomenika pojavljuju se i prvi hrvatski restauratori, naj-
cedée uditelji i uenici Hrvatske obrtne $kole osnovane
1882. godine u Zagrebu. Godine 1886. Hrvatskoj obrt-
noj skoli pripojen je Muzej za umjetnost i obrt, te godine
1889. zajedno s fundusom premjesten u istu zgradu. Go-
dine 1919. Muzej za umjetnost i obrt odvaja se od Hrvat-
ske obrtne gkole, a za prvog ravnatelja Muzeja postavljen
je Gjuro Szabo. Zaslugom Gjure Szabe Muzej obogacuje
svoj fundus stikarskim i kiparskim djelima crkvene umjet-
nosti iz sjeverne Hrvatske, a osobito djelima majstora ba-
roknih oltara zagrebacke katedrale: Bobica, Erlamana, Ei-
senhorta i Komersteinera, te prerasta u moderni kulturno-
povijesni i umjetnicki muzej.

Premda se u stavovima Gjure Szabe odituju strogi princi-
pi austrijske konzervatorske skole, a njegovo konzervator-
sko djelovanije na liniji ofuvanja suprotstavljenog restauri-
ranju pokazuje znanstveni oprez i kreativan pristup umjet-
ni¢kom naslijedu, veéina onodobnih restauratorskih inter-
vencija na pokretnom umjetni¢kom naslijedu niti u teh-
noloskom niti dokumentacijskom smislu ne zadovoljava
znanstvene kriterije.

Iznimka je restauratorski rad Ferde Goglie, profesora ke-
mije i predavada rehnologije slikarstva na Akademiji li-
kovnih umjetnosti u Zagrebu'!. Goglia je studirao resta-
uriranje slika u Budimpesti, Becu i u Miinchenu i prvi je
hevatski restaurator koji je profesionalno primjenjivao ta-
da suvremene kriterije i metode u restauriranju pokretno-
ga umjetnickog naslijeda. Od 1915. Goglia je radio kao
restaurator Arheologko povijesnog muzeja u Zagrebn, za
koji je konzervirao i restaurirao nekoliko stotina slika, a
od 1924. obavljao je i restauratorske radove za Strossmaye-
rovu galeriju. Kao prvi obrazovani restaurator, Goglia je
od 1928. bio dopisni ¢lan Jugosl lavenske akademije 7zna-
nosti i umjetnosti; a do svoje. ]e smirti 1943 goding, resta-
wrirao vide od 1:300 slika; o femusje vodio. detahnu pisa:
nut evidenciju u pet bﬂ]eznica od kouh se; danas tri nalaze__
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Premda restauratorske intervencije na pokretnom umjet-
ni¢kom naslijedu u razdoblju bioloskog konzervatorskog
pravea v zastiti spomenika ne zadovoljavaju suvremene kri-
terije, to se razdoblje znatno odrazilo na definiranje glav-
nih ciljeva konzerviranja i restauriranja. Definirajudi uspo-
ravanje procesa propadanja i smanjenje vierojatnosti poja-
ve daljnjih ostecenja kao glavai cilj konzerviranja, te istica-
nje informacija o oblikovanju predmeta kao glavni cilj re-
stauriranja, bioloski konzervatorski pravac u zastiti spome-
nika ostat ée temelj izgradnje svih poslijeratnih teorija vez-
anih za definiciju konzervatorsko-restauratorske prakse,

KONZERVATORSKA TEORIJA
I RESTAURATORSKA PRAKSA
OD DRUGOGA SVJETSKOG RATA
DO VENECIJANSKE POVELJE

Drugi svjetski rat rezultirao je teskim ostecenjima, te pot-
punim unistenjima pojedinih dijelova europskoga umjet-
ni¢kog naslijeda. Poslijeratna izgradnja i nacionalni prkos
potaknuli su razvoj novih pogleda unutar znanstvene zas-
tite umjetnickoga naslijeda, $to se posebno oéitovalo pri
rjeSavanju sloZenih problema graditeljskog naslijeda. Na
temeljima bioloskoga konzervatorskog pravca u zastiti spo-
menika razvijaju se znanstvena nacela valorizacije povije-
snih slojeva na umjetnickom naslijedu otvarajuci pitanje
isticanja pojedinih slojeva u interesu revitalizacije njegove
povijesne i umjetnicke vrijednosti. U takvom su ozradju
postupno sazrijevale ideje koje su tek sedamdesetih godi-
na postigle svoju punu afirmaciju kao aktivni pristup zas-
titi umjetni¢koga naslijeda.

Najvazniji dokumenti koji su obiliezili aktivni pristup zas-
titi umjetnickoga naslijeda jesu Konvencija zastite kultur-
nib dobara u slucaju oruzanog sukoba, prema mjestu do-
nodenja nazvana Haaskom | Medunarodna povelja o kon-
zerviranju i restauriranju spomenika i spomenickib cieli-
na, prema mjestu donoSenja nazvana Venecijanskom, te
Amsterdamska deklaracijal®.

Uz formulaciju pravno obvezujuéih ugovora vezanih za
zadtitu umjetni¢koga naslijeda na svim mjestima zahvaceni-
ma ratom, vaznost je Haaske konvencije, donesene 1954,
u novoj definiciji pojma kalturnih dobara. Haaskom kon-
vencijorn utvrdeno je da je kulturno nasljedstvo bilo ko-
jeg naroda dio kulturnog naslijeda cijelog oviecanstva, a
da tom naslijedu prije svega pripadaju pokrema ili nepo-
kretna kulturna dobra od velike vaznosti za kulturnu bas-
tinu bilo kojeg naroda bez obzira na njithovu vrstu i trenu-
tacni smjestaj.!3

Venecijanska povelja, donesena 1964. godine, imat ce pre-
sudan utjecaj na opée odredenje i definiciju restauratorske
prakse. Preuzimajuéi postavke Atenske povelfe i definicije
umjetnickoga nastijeda date Haaskom konvencijom, Vere-
cijanska povelja je odredila definicije i ciljeve koji sui da-
nas obvezujudi za sve konzervatore i restauratore udruze-
ne u medunarodne asocijacije. Venecijanskom poveljom

glavnim se ciliem konzerviranja i restauriranja utvrduje
ofuvanje ne samo umjetnicke nego i povijesne kvalitete
umjetnickoga djela. Glavni zadatak konzerviranja usmje-
ren je prema odrZavanju umjetnickoga naslijeda v njego-
vu izvornom prostorn, dok je njegovo premjestanje dopus-
teno samo kao jedina mjera zaitite. Restauriranje je Verne-
cijanskom poveljorm odredeno kao operativnl zahvat ko-
ii se moze provoditi samo u izuzetnim slucajevima u svi-
hu oéuvanja estetske 1 povijesne vrijednosti umjetnickoga
naslijeda. Upravo ovom definicijom dolazi do medusob-
ne dopune pojma konzerviranja i restauriranja, premda
e se terminologke 1 ideoloske razlike u njihovoj primjeni
zadriati sve do kraja 20. stoljeca. Zahtijevajuéi odustaja-
nje od intervencije na mjestu gdje pocinje pretpostavka,
te jasno razlikovanje instrumenata interpretacije od origi-
nalne materije umjetnickoga djela, Venecijanska povelja
pridonijet & buduéem oznanstvenjivanju restauratorske
struke. Na temelju iskustava obnove nakon Drugog svijet-
skog rata, Venecijanska povelja postavlja novi standard u
odnosu prema umjetnickom naslijedu zahtijevajudi izrad-
bu detaline dokumentacije koja prati konzervatorske i re-
stauratorske zahvate.

Za razvoj restauratorske prakse na podrudju hrvatskog
teritorija od Drugoga svjetskog rata do donosenja Veneci-
janske povelje, bitno je djelovanie prof. Vladimira Tkal-
&ica i akademskog slikara Zvonimira Wyroubala, Zvoni-
mir Wyroubal zavrsio je Likovau akademiju u Zagrebu,
u klasi Bele Cikoga-Sesije, a kao student pripadao je gene-
raciji kojoj je predavao Ferdo Goglia. Nakon zavrsetka
studija usavrsavao se u Be¢u, Parizu i Fealiji, a po povrat-
ku 1 domovinu zaposjava se kao nastavnik creanja. Pocet-
kom Drugoga svjetskog rata na podrucju Hrvatske dola-
zi do prekida restauratorske djelatnosti, sto se prije svega
odnosilo na radionice smjestene pri muzejima. Tadasnji
ravnatelj Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, Viadimir
Tkaldi¢ s grupom suradnika potiCe organizirano spasava-
nje umjetnina iz hrvatskih samostana, dvoraca i gradan-
skih kuéa od pljacke i ratnih razaranja, Znatan dio u ratu
spasenih umjetnina odmah je konzerviran i yestauriran u
restauratorskoj radionici Muzeja, koju je Tkalci¢ bio osno-
vao neposredno prije rata, a koju je poslije kao Restaura-
torski zavod preuzela Jugoslavenska akademija znanosti
i umjetnosti u Zagrebu. Mjesto voditelja muzejske restau-
ratorske radionice ponudeno je Zvonimira Wyroubalu'*,
koji, preuzevéi ostavitinu prof. Goglie, oprema radionicu
prvim restauratorskim priborom.

12 pAmsterdamska deklaracija donesena je 1975, i odnosi se na nepo-
kretnu kalturnu badtinu, kao i Vewecijanska povelja, Premda koncept
aktivnog pristupa zastiti umjctnickog naslijeda nikada nije bio prosiren
na zadtitu pokretnoga umjetnickog nastijeda, Venecijansku povelju kon-
zervatori ée prihvatiti kao vaZan oslenac u restauriranju.

13 Konvencija ga zastitu kulturnil dobara u sluéaju oruZanog sukoba,
Haag, 1954, Tomislav Marasovi¢, op. cit.: 115, 136. :

W Enciklopedija brvatske umjetnosti 1T, Zagreb, 1996: 474.
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Zaslugom Vladimira TkalCica uz restauratorsku radioni-
ci, u Muzeju se osniva i fotolaboratorij s fototekom i di-
jatekom, te muzejski arhiv sa sredenim sustavom inven-
tiranja muzejske dokumentacije. TkalCicevo nastojanje
da se poveca broj visokokvalificiranih znanstvenih i struc-
aih suradnika Muzeja, omogudilo je da Muzej odmah na-
kon rata postane istaknuti muzeoloski centar u Jugoslavi-
ii. Pocetkom godine 1946. u Muzeju je odrzana i prva re-
stauratorska izlozba u Hrvatskoj, koja je uz izuzetnu po-
sjeéenost potaknula Siri interes za razvoj restauratorske dje-
latnosti. Na poticaj Miroslava Krleze i predsjednika tadas-
nje Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti dr. An-
drije Stampara, godine 1948. osniva se Restauratorski za-
vod Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, a za
prvog ravnatelja izabran je Zvonimir Wyorubal koji na
toj funkciji ostaje do godine 1965.

KONZERVATORSKA TEORIJA
I RESTAURATORSKA PRAKSA

OD VENECIJANSKE POVELJE
DO ETICKOG KODEKSA

Polazna toika svih suvremenih teorijskih razmatranja o
restauriranju jest Teoria del restauro Cesarea Brandija,
objavljena godine 1963. u Rimu.

Pri odredivanju vrijednosti umjetnickoga djela, Brandi po-
lazi od pretpostavke da ona u prvome redu proizlazi iz nje-
gove povijesne dokumentarnosti, nadilazeci estetsku per-
© cepciju uvjetovanu ukusom vremena. Polazedi od materi-
" jalne forme kao temeljne strukture umjetnickoga djela,
“* Brandi smatra da restauriranje mora podeti toéno ondje

gdic materijalna forma umjemnickoga djela zavrsava, Bran-
- di pod pojmom materije umijetni¢koga djela razumijeva
“gve ono §to sudjeluje u konkretnom oéitovanju umjetniko-
ya zamiSljenog prikaza. Definirajuci oSteCenje kao promje-
‘nu izvorne vrijednosti predmeta i polazedi od pretpostav-
ke da je materija umjetnickoga djela povijesni dokument
 ljudske aktivnosti, Brandi zahtijeva konzerviranje svih fa-
“'za kroz koje je ona progla, a koje su utjecale na formira-
nje njegova estetskog izgleda, Odbacujudi polemiku o vje-
rodostojnosti umjetnickoga djela kojem je povijesnim do-
dacima promijenjen izvorni izgled, Brandi dokumentarnu
~komponentu pretpostavlja izvornoj estetskoj kvaliteti ko-
jii vise nije moguée uspostaviti. Navedene teze dovest ¢e
do nekonzistentnih razmisljanja i medusobnog suprotstav-
ljanja pojmova konzerviranja i restauriranja. Iskustvo ée
na kraju pokazati da je najdoshjedniji pristup onaj prema
kojemu je jedna povijesna i estetska faza vaznija od osta-
lih i zbog toga zahtijeva vise paznje.

Analizirajudi umjetnicko djelo kao materijalnu formu,
Brandi zakljuéuje da ona ne moe iskljucit estetsku kompo-
nentu, koja se ostvaruje u izvornom jedinstvu povezanosti

= _'_'Qesare Brandi: Teosija restauriranja I, Kolo - Casopis Matice hrvat-
“ske, broj 1, Zagreb, 2001: 391,

njezinih fragmenata. Analogno tomu, zahtjev da se konzer-
viraju povijesni dodaci koji narudavaju to jedinstvo vise ni-
je prihvatljiv. Postupak ponovne uspostave potencijalno-
ga jedinstva izvornih fragmenata umjetni¢koga djela ukla-
njanjem povijesnih dodataka koji ga naru§avaju naziva
se restauriranjem. Proces restauriranja za sobom povladi
problem rjeSavanja prekida kontinuiteta materijalne for-
me koje Brandi zove lacunae 1 poistovjecuje ih sa stranim
tijelima koja smetaju figurativnom aspektu prikaza. Pola-
zedi od pretpostavke da svaki fragment umjenickoga dje-
la, ovisno o ofuvanosti izvorne forme, u sebi odrazava po-
tencijalno jedinstvo cjeline kojoj pripada, Brandi odredu-
je granicu restauriranja na mjestu gdje na temelju poda-
taka zateCenih na samoj umijetnini pocinje pretpostavka.
Pritom restauriranje materijalne forme i dalje ima za cilj
ponevno uspostaviti potencijalno jedinstvo umjetnicko-
ga djela, ali na nafin da svaka integracija mora biti pre-
poznatljiva, bez preklapanja s jedinstvom koje se pokusa-
va obnoviti. Sviestan da su postignuti ciljevi restauriranja
uvijek vremenski ograniceni, Brandi trazi odabir metode
koja ée olak3ati buduca restauriranja.

' Zakljuujudi pojam restauriranja, Brandi ga definira kao

metodolodki tremutak u kojem je wmjetnicko djelo ocijenje-
10 1 svojoj materijalnoj formiiu svojem povijesnom i estet-
skom dualitetu, sa svrhom da ib prenese u buduénost."

Odredujuéi temeljnu pretpostavku svake restauratorske
intervencije, upravo ¢e Brandijeva definicija restauriranje
imati presudnu vaznost u definiranju suvremenih pojmo-
va konzerviranja i restaurirania, koji ée na kraju, u medu-
sobnoj nadopuni, osigurati oCuvanje dostupnih kvaliteta
umijetnickoga djela za buduce narastaje. Buduca ée isku-
stva pokazati da cilj restauratorskoga postupka nije vraca-
nje materijala od kojeg je umjetnicki predmet napravljen,
jer je originalni materijal od kojeg je napravljen ionako
promijenjen, nego zadrzavanje povrsinske forme koja pre-
nosi umjemicku nakanu. Upravo u postizanju toga cilja
dodi ée do sjedinjenja konzervatorske teorije i restaurator-
ske prakse, koje Ce jo§ niz godina biti na suprotstavljenim
stranama. Zaklju¢ujudi djelo Cesarea Brandija, nemoguce
je ne podsjetiti se stare dileme Aloisa Riegla koji u dota-
dasnjoj distinkciji izmedu spomenika umjetnosti i povife-
snib spomenika postavlja pitanje je li samo povijesna vri-
jednost ta koju cijeninmo u spomenicima umjetnosti¢ Ako
je to sluéaj, tad bi svi umjetnicki predmeti ranijib vreme-
na , ili barem svib umjetnickib razdoblja, trebali imati jed-
naku vrijednost u nasim ocimd... Trebala bi postojati ne-
ka druga vrsta interesa za stard wmjetnicka djela, osim po-
vijesnog interesa, nesto Sto bi se moglo pronaéi u specific-
no umjetnickim svojstvima predmetd... Postoji li objektiv-
no umjetnicka vrijednost, poput one povijesne, tako da
neovisno o njoj &ini bitni sastojak definicije spomenikas
1li je ona subjektivna, koju je otkrilo moderno gledanje
umijetnickoga predmela i cijom voljom je formirano i pre-
ma kojoj ée se modi mijenjatit Ako seradi o tome, bi li ta-

da wmjetnickoj vrijednosti wopce bilo mjesta u definiciji
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spomenika kao djela komemorativne vrijednosti? Suklad-
no tome, wmjetnicku vrijednost treba razlicito definirati,
ovisno o ranijim ili recentnijem kutu gledanja.. 1%,

Tek je konferencija u Nari odrZana 1994, pokusala pomi-
riti razli¢ita gledanja na problem autenti¢nosti umjetnicko-
ga djela.”” Tada je pojam autenti¢nosti vezan za materijal-
ne komponente umjetnickogaa predmeta kao sto su obli-
kovanje, materijal, izradba i lokacija prosiren na njegovu
nematesijalnu razinu podrazumijevajudi funkciju, tradicio-
nalnu vrijednost i suvremeni kulturni kontekst.!® Na kraju
se postavlja pitanje mogu li povijesne mijene biti nositelj
kulturnoga naslijeda i njegove identifikacije? Odgovor na
ovo pitanje nalazi se u interakeiji konzervatorske teorije,
znanstvenih analiza i restauratorske prakse, koja ¢e posta-
ti odrednicom ocuvanja kulturnog naslijeda.

Na predavanju odrzanom godine 1982, na Likovnoj aka-
demiji u Becu, a poslije u tekstu pod naslovom Restaurie-
rung aus geisteswissenschaftlicher Sicht publiciranom u
Austrijskom listu za umjetnost i umjetnicku bastinu'?, Pa-
ul Philippot postavio je pitanje konzervatorskoga pristu-
pa umjetnickomu predmetu koji je u liturgijskoj uporabi,
smatrajuéi da pri restauriranju takvoga predmeta treba
voditi racuna o potrebi konzerviranja njegove izvorne na-
miene, Philippot smatra da se konzervatorski pristup ovoj
vrsti predmeta mora odrediti ovisno o varirajucem kultur-
nom i povijesnom statusu samoga predmeta, te da restau-
ratorski postupak koji se provodi na njemn ne moze biti
prihvatljiv ako ne uzme u obzir Zivu tradiciju njegove upo-
rabe. Pokusavajuéi rijeiti problem konzerviranja kultme
dimenzije umjetnickoga predmeta koja ga je preoblikova-
la, Philippot je predloZio izradbu kopije. Na kopiji bi se
restaurirali svi naknadni slojevi koji pridonose kultnoj di-
menziji predmeta, dok bi sam umjetnicki predmet treba-
lo restaurirati prema kriterijima koji pridonose isticanju
njegove izvorne estetske vrijednosti. Philippot u svojoj teo-
riji odbacuje mogucnost redukcije umjetnickoga predme-
ta na njegovu iskljucivo povijesno-dokumentarnu, odno-
sno estetsku dimenziju, smatrajuci da se takvim postup-
kom predmetu oduzima njegova specificnost, Kao izrazi-
ti konzervator, Philippot pod pojmom restauriranja sma-
tra postupak modifikacije originalne materijalne forme
umjetnickoga predmeta, Cija svrha nije predmetu vratiti
njégov originalni izgled, nego otkriti njegovo sadasnje sta-
nje. Polazeci od pretpostavke da prije svake intervencije
treba utvrditi to bi trebalo biti predmetom restauriranja,
a tek onda odrediti njezinu metodu, Philippot se osvrée
na Brandijevo djelo Teoria del restauro. Problem prekida
kontinuiteta waterijalne forme umijetnickoga predmeta za
Philippota se dijeli na prekide koji ne utje¢u na spoznaju
o njezinu povriinskom izgledu, i prekide koji zbog opse-
ga nedostatka ne pruzaju te informacije. Odbacujuéi mo-
guénost hipotetske obnove i uvodedi pojam reintegracije
u smislu retusa, Philippot pri estetskoj neutralizaciji tih
mjesta zahtijeva izbor metode koja ¢e ih razlikovati od iz-
vorne materijalne forme. Zahtijevajuéi kriti¢kn prosudbu

Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

umjetnickoga djela, Philippot smatra darestauriranje mo-
ra utjecati na nacin njegove percepcije i tako izvrsavati svo-
ju kulturnu funkcijo.

Suvremena konzervatorska teorija i restauratorska praksa
rezultirale su nizom izravnih sukoba na razini tehnolosko-
znanstvenog i povijesno-humanistickog pristupa problemu
ocuvanja umjetnickoga naslijeda. PostavljajuCi pitanje je
li restauriranje prihvatljiva metoda oCuvanja umjetnicko-
ga naslijeda, Cesto se iz vida ispustala Cinjenica nedostat-
ka moguénosti nekog alternativnog oblika ponasanja. To
je osobito toéno ako se uzme u obzir da suvremena povi-
jest umjetnosti nije u mogucnosti odvojiti izvornu materi-
jalnu formu umjetnickoga predmeta od njezina materijal-
nog nosioca. Ako je restauriranje intervencija koja se teme-
fji na sintezi kriti¢ki prosudenih znanstvenih spoznaja o
moguéoj redukiji ireverzibilnoga procesa propadanja iz-
vorne materijalne forme umjetnickoga predmeta, isticudi
pritom njezine dostupne estetske vrijednosti, tada je ono
postupak blizak onomu $to zahtijeva konzervatorska teori-
ja. Oslanjajuéi se na ovu pretpostavku, moguce je zakljuci-
ti da restauriranje kao intervencija nije samo po sebi nepri-
hvatljivo, nego je neprihvatljiv svaki postupak koji rezulti-
ra povetanjem oftecenja izvorne saterijalne forme umjet-
nickoga predmeta. Polazedi od te izvorne materijalne for-
me, ne mozemo svaku njezinu promjenu poistovjetiti s o8-
tecenjem, osobito ako je rijec o estetsko-tehnoloskoj pro-
mjeni njezina prethodno oneciséenoga ili ostecenog stanja.
Godine 1994. u British Museumu u Londonu odrzana je
konferencija pod naslovom Restauracija: je Ii pribvatlji-
va®0, Tom je prigodom medu konzervatorima provedena
anketa koja se odnosila na njihove vrijednosne prosube.
Medu ostalima, postavljena su ova pitanja:

* Koja je surha predloZenog zabvata i zasto to radim?

e [e li mi poznata dokumentirana povijest projekta i jesu
li mi poznati stavovi svib zainteresiranib?

» Koji su faktori znacani? Jesam li razmotriolla sve cimbe-
nike koji pridonose vrijednostilkorisnosti predmeta?

» Koje su opcije moguce, ukljucujuci i opciju da nista ne
poduzimams

* Na koje izvore mogu racunatis Imam li, ne samo novac i
prostor nego i vjeStinu i iskustvo, strpljenje i hrabrost?

» Mogu li predvidjeti dugorocne rezultate mogucib smjero-
va dielovanjas

* Kako éu ocijeniti jesam li donioldonijela najbolju odhiku?

stehung, W. Brauniiller, Wien; u Ivo Maroevié: Nacionalno odredenje
kulturne bastine, Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, 26/21
i 27121, Zagreb, 2001: 10.

7 The Nara Document on Authenticity, 1994,

18 lvo Maroevié, Godisnjak zastite spomenika kulture, op. cit, Za-
greb, 2001: 10

19 Paul Philippot: Restaurierung aus geisteswissenschaftlicher Siche, u:
Osterreichische Zeftschrift fitr Kunst und Denkrmalpfa: 1-2, Wien, 1983: 37,
20 Yonathan Ashley — Smith: Konzistentni pristup mjesovitoj zbirci; u Vi-
jesti muzealaca i konzervatora, 1-4, Zagreb, 1999: 22,
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Svrha navedene ankete bila je potaknuti razmisljanje i kon-
zultacije prije poduzimanija bilo kakve restauratorske in-
tervencije, a iskustvo njezine provedbe upozorilo je na ne-
dostatak komunikacije izmedu restauratora i konzervator-
skih sluZbi, te na problem stimuliranosti konzervatora da
razmisle o moguénostima, rezultatima i svrsi provedbe re-
stauratorskoga postupka prikupivsi prethodno misljenja
svih zainteresiranih strana.

SUVREMENA DEFINICIJA RESTAURATORSKE
STRUKE PREMA ETICKOM KODEKSU

Pitanje suvremene definicije restauratorske struke prvi put
je sluzbeno pokrenuto 1978. godine, kada je Agnes Bal-
lestrem podnijela ICCROM-ova Odboru za standarde i
skolovanje radni dokument radi ustanovljivanja princi-
pa, zahtjeva 1 definicija restauratorske struke. Spomenuti
je dokument iste godine postao predmetom rasprave na
sastanku Radne grupe za Skolovanje konzervatora restau-
ratora ICOM-ova Medunarodnog komiteta za restaurira-
nje (ICOM-CC} odrzanom od 1. do 8. listopada 1978. u
Zagrebu, nakon Cega je nekoliko puta revidiran i objavlji-

an?!, Na osnovi tog dokumenta Radno je povjerenstvo
ICOM-a izradilo Eticki kodeks koji je sluZbeno donesen
na sjednici u Kopenhagenu 1984, godine??

Etickim kodeksom utvrdeno je da se, zbog razlika u tradi-

cionalnoj terminologiji koja se odnost na isto zvanie, taj

naziv odredi terminom konzervator- restaurator. Prema
* Brickom kodeksu rad konzervatora restamratora obuhvaca
tebnicko ispitivanje, oéuvanje i konzerviranje i restauriva-
nje umjetnickoga predmeta.
Ispitivanje je preliminarna procedura koja se poduzima da
- bi se ustanovio dokumentarni znadaj predmeta, njegova
“izvorna materijalna struktura te uzroci propadanja, pro-
mjena i gubitaka te struktare, uz izradbu dokumentacije
=0 tim nalazima.

- Ocuvange (preservation) postupak je koji se poduzima da
- bi se zaustavilo ili sprijecilo propadanje ili odteCenje umjet-
nickih predmeta s pomocu kontrole okolisa, ukljudujuéi i
'i'ntervencije na njihovoj strukturi, radi njiihova sto duljeg
: ocuvan;a u nepromijenjenu stanju,

estaurzmn]e je postupak kO]E se poduzmqa da bi se pred-

2 ¢ Sastanak 1978. u Zagrebu blO je peti trijenale ICOM-CC Radne gru-

-E. Holm i P. Cannon-Brooks. Koordinator trijenala ICOM- CCod
978. do 1981. bio je Hans-Christoph von Imhoff, Belfaux (Svicar-

ka), a pomoénik koordinatora Agnes Ballestrem, Landeskonservator
Rbeinland, Bonr.

_’2 Etichi kodeks objavijen je na hrvatskom jeziku u Vijestima nnizeala-
(¢ i konzervatora, 1-4, Zagreb, 1999: 139,

23 Ihe European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisa-
ons (E.C.C.0O.)

_;Z*ZIECCO Professional Guidelines 1, I1, HI .

Obveza (task) konzervatora- restauratora jest spoznati ma-
terijalne aspekte predmeta koji imaju povijesnu i umjetnic-
ku vaznost, da bi sprijecili njihovo propadanje, te poveéa-
li moguénost razumijevanja na nacin isticanja razlike iz-
medu izvornog i nadomjestenog (spurious).

Etickim kodeksom takoder je utvrdena odgovornost, te
stupnjevanje rada konzervatora restauratora. Bududi da iz-
vodi zahvate na jedinstvenim i nenadomjestivim originali-
ma koii imaju umjetnickua, religioznu, povijesnu, znanstve-
nu, kultarnu, drustvenu i ekonomsku vrijednost, konzer-
vator restaurator posebno je odgovoran za ouvanje nji-
hova fizickog integriteta. Zbog toga je utvedeno da sva-
koj intervenciji mora prethoditi metodiéno i znanstveno
ispitivanje radi razumijevanja predmeta u svim njegovim
vidicima, kako bi se unaprijed razmotrile njezine posljedi-
ce. Btickim kodeksom takoder je naglasena uloga obraz-
ovanja i iskustva konzervatora-restauratora pri interpre-
taciji nalaza i donosenju odluka, te potreba da se postup-
ci na umjetnickome predmetu provode prema unaprijed
utvrdenu redoslijedu uz angaZiranje struénjaka iz drugih
znanstvenih podrudja.

Da bi udovoljio navedenim profesionalnim karakteristi-
kama, Etickim kodeksom utvrdeno je da kongervator-
restaurator mora steCi umjetnicku, tehnicku i znanstvenu
obuku temeljenu na dobro zaokruZenom opéem obrazo-
vanju, koje je priznato ekvivalentom sveudiliSnog stupnja.
U svim fazama takvog obrazovanja glavni naglasak mora
biti na praksi sa svrhom da se osposobe stru¢njaci misao-
no sposobni za izvodenje kompleksnih konzervatorskih
zahvata i njihovo potpuno dokumentiranje.

Odrednice i definicije konzervatorsko-restanratorske pro-
fesije utvrdene Etickim kodeksom potvrdene su i prosire-
ne na opéoj skupstini Europske konfederacije konzerva-
torsko-restauratorskih organizacija (ECCO)?3 odrZanoj u
Bruxellesu godine 1993, Na spomenutoj skupstini usvoje-
na su dva nastavka Profesionalnib smjernica, dok je tre-
&, koji se iskljudivo odnosi na uvjete strukovnog obrazo-
vanja, prihvaden 199424

Profesionalnim smjernicama utvrdeno je da je temeljna ulo-
ga komzervatora-restauratora zastita kulturnog naslijeda
na korist sadasnjih 1 buduéih narastaja, te doprinos bolje-
mu razumijevanju njegovih estetskihi i povijesnih znacaj-
ki. Poklapajudi se s definicijama iz Etickog kodeksa, Pro-
fesionalne smjernice definiciju pojma oluvarnje (pfeserva-'
tion) razdjeljuja na pojmove preventivne zastite (preven— ;
tive conservation) i (kurativnog) Eonzerviranja (conseruaw."
tion), pri cemu ovo zadnje podrazamueva konkretne i SUSHE
tervencije na umjetnickim predmenma radi usporavan]a'-_ _
njihova daljnjeg propadanja. <" i B

Pri definiranju pojma resmurzmme u Profes;onalmmf_- By
smijernicania istide sé njegova interventra priroda u
Eu provoﬂen]a 1zravn|h zahvata na um}etmclqm
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poslova uvodi se nadleinost razvijanja konzervatorsko-
restauratorskib struénih i edukacijskih programa, te sire-
nje informacija o rezultatima dobijenim istrazivanjima i
analizama provedenima na umjetni¢kome predmetu. Ra-
di odrzanja standarda struke Profesionalnim smjernicama
potvrden je zahtjev sadrian u Etickom kodeksu, kojim je
utvrdena potreba obrazovanja konzervatora-restauratora
na sveudilidnoj razini ili njezinu ekvivalentu.

U drugom nastavku Profesionalnib smjernica {(ECCQO Pro-
fessional Guidelines 11) utvedeno je da, osim toga §to je
konzervator restaurator za svoj rad osobno odgovoran vla-
sniku i drudtvu, ima pravo odbiti bilo koji zahtjev za ko-
ji vieruje da je u suprotnosti s odredbama 1 preporukama
Profesionalnib smjernica.

Prigodom odredivanja restauratorskog postupka konzer-
vator restaurator mora uzeti u obzir sve mogucnosti pre-
ventivne zastite kako bi neposredna intervencija bila sve-
dena na najmanju moguéu mjeru. Pri izvodenju restaura-
torskog postupka komzervator-restaurator treba nastoja-
ti primjenjivati one proizvode, materijale i postupke koji,
prema suvremenoj razini znanja, nece imati negativan utje-
caj na umjetnicki predmet. Odabrani postupci i materij ali
moraju biti kompatibilni s materijalima od kojih je izra-
den umijetnicki predmet, te biti 3to lakSe odstranjivi kako
ne bi ometali budude intervencije 1 istrazivanja.
Profesionalnim smjernicama utvrdeno je da restaurator-
ska dokumentacija postaje dio umjetnickoga predmeta i
mora sadriavati sve relevantne podatke vezane za postup-
ke koiji su na njemu bili provedeni.

SUVREMENTI PRISTUP RESTAURIRAN]JU
POKRETNOGA UMJETNICKOGA NASLIJEPA

Talijanska povelja restauriranja®, koju je godine 1972,
na prijedlog Viseg vijeca za starine i umijetnost?® donije-
1o Ministarstvo prosviete Republike Italije*’, prvi je do-
kument kojim su odredeni suvremeni principi i definicije
restauriranja pokretnoga umjetnickoga naslijeda. Talijan-
skom poveliom restauriranja utvrdeno je da se pod poj-
mom zaétite smatraju sve konzervatorske mjere koje ne
ukljucuju izravan zahvat na umjetnickom predmetu, dek
se restauriranjem smatra svaki zahvat poduzet radi odrZa-
nja funkcije, olaksavanja razumijevanja i cjelovitoga pre-
noenja umjetnickoga predmeta u buduénost. Uzimajudi
u obzir navedene ciljeve Talijanskom poveljom restaurira-
#ja, utvrdene su zabrane, dopustenja i obveze kojih se tre-
ba dr¥ati svaka osoba koja izvodi restauratorski zahvat
na umjetnickom predmetu.
Prema Talijanskoj povelji restauriranja, v kategoriju za-
brane ulaze:
» svaka dopuna umjetnickoga predmeta temeljena na pretpo-
stavci, uz dopustenje da se izrazi u pratecoj dokumentaciji
» uklanjanje povijesnih tragova koji pridonose povijesnoj
vrijednosti umjetnickoga predmeta, osim ako je rijec.o

preinakama koje negiraju njegovu izvernu estetsku vri-
jednost

* premjeitanje umjetnickoga predmeta s njegova izvornog
smjestaja, osim ako to nije odredeno konzervatorskim
razlozima

* izmjena izvornoga ambijentalnog okruzenja koje pripa-
da umjetnickom predmetu

* izmijena povisine umjetnickoga predmeta ili uklanjanje
njezine patine

U kategoriju dopustenja ulaze:

+ dodavanje sporednih dijelova sa statickom funkcijom,
te uklapanje (reintegrazione) manjih i povijesno potvrde-
nih dijelova u cjelinu. Svako uklapanje {reintegrazione)
mora biti izvedeno na na¢in da se jasno razlikuje od ori-
ginalne materijalne forme, bilo jasno odredenim rubom
bilo upotrebom razli¢itog materijala.

» &i¥cenje polikromije na slikama i drvenoj polikromira-
noj plastici uz postovanje starih slojeva laka, odnosno
patine, bez oteéivanja povrsinskoga sloja boje

» uklapanje {reintegrazione) praznina uvjetovanih gubit-
kom izvorne materijalne forme primjenom tehnike ko-
jom e se razlikovati od izvorne materije, odnosno s po-
modu neutralnih tonova

« intervencije umetanjem novog matexijala radi ucvrsciva-
nja preparacije, podloge ili nosioca ako one ne utjecu
na povriinski izgled umjetnickoga predmeta

» premjestanje umjetnickih predmeta iz izvornog ambijen-
ta ako to nalazu konzervatorski razlozi

U kategoriju obveze ulaze:

» uporaba povratnih materijala i povratne tehnologije pri
izvodenju konzervatorskih ili restauratorskih zahvata na
umjetnickom predmetu

s izradba pismenog obrazloZenja koje se odnosi na plani-
rane restauratorske zahvate, te njihova razrada

» vodenje dnevnika koji prati restauratorske zahvate,
te izradba zavrénog izviesca s rezultatima znanstvenih
istrazivanja i fotografskom dekumentacijom o stanju
prije i nakon zahvata

« ofuvanje uzoraka iz razdoblja koje je prethodilo restaura-
torskom zahvatu na nekom od manje vidljivih mjesta, te
pohrana svih dodataka koji su odstranjeni s umjetnickoga
predmeta u prostoru posebno uredenom za tu namjenu

Talijanskom poveljom restauriranja takoder su utvrdene
obveze Srediénjega restauratorskog zavoda®® da, ovisno o
razvoju struke, iznosi prijedloge obustave primjene starih,

25 Carta italiana del restanro, 1972.
% Consiglio Superiore delle Antichita ¢ Belle Arti
27 Ministere della Pubblica Istruzione

28 Tstituto Centrale del Restauro
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stetnih i neprovjerenih metoda i materijala, te da sugerira
upotrebu novib; pritom odreduje 1 vrste istraZivanja nuz-
ne za izvodenje odredenoga restauratorskog zahvata na
umjetnickom predmetu.

Razmatrajuci neke od temeljnih postupaka koje obuhvaca

suvremena praksa restauriranja pokretnoga umjetnicko-

ga naslijeda, u svojoj knjizi Il restauro dei dipinti e delle
sculture lignee. Storia, Teorie e Tecniche,” Giuseppina

Perusini istice:

* glavno polaziste svakog zahvata na umjetnickome pred-
metu jest detaljno utvrdivanje slojevitosti i ofuvanosti
njegove materijaine forme, te izradba fotografske doku-
mentacije njezina stanja prije svakog zahvata

s odstranjivanje preslika i povrSinsko ¢iséenje izvorne ma-
terijalne forme vezano je za razlidite estetske kriterije,
a podrazumijeva selektivno uklanjanje materijala na
povr$ini materijalne forme umjetni¢koga predmeta uz
upotrebu mehanickih ili kemijsko fizikalnih sredstava,
pri cemu njihov odabir ovisi o neutralnosti djelovanja
na povrsinu koju Zelimo prezentirati

a

svaki restauratorski materijal moze se s vremenom promi-
jenid tako da vise ne obavlja svoju funkciju i nanosi ste-
tu materifalnoj struktari umjetnickoga predmeta, stoga
svaki restauratorski zahvat kojim se umjetnickom pred-
metu nesto dodaje mora biti povratan i prepoznatljiv,
bez narusavanja njegove materijalne i estetske vrijednosti

?

svaki restauratorski zahvat treba ograniciti na prijeko po-
treban minimum jer vrlo malo materijala pruza pouzda-
1o jamstvo reverzibilnosti i promjenijljivost: kompatibil-
~ ne s materijalnom strukturom umjetnickoga predmeta
* veza izmedu umjetnickoga predmeta i njegova izvornog
- smjeStaja jamstvo je njegova ispravnoga vrednovanja i
nterpretacije, no, ako je utvrdeno da je potreba za re-

“stauriranjern umjetnickoga predmeta bila prouzro¢ena
“mikroklimatskim uvjetima na mjestu njegova izvornog
“'smjestaja, na to se mjesto smije vratiti samo ako je ono
“u meduvremenu odgovarajuée sanirano

smjestaj umjetnickoga predmeta u zatvoreni prostor

ukljuCuje nadzor ambijentalnih uvjeta koji mogu utje-

cati na promjene u njegovoj materijalnoj strukturi, a to

su svjetlo, temperatura, relativna vlaga i prisutnost mi-
: E%_fobioloékih ¢imbenika.

? Ginseppina Perusini: If restauro dei dipinti e delle sculture ligree. Sto-
, Teorie e Tecniche, Udine, Del Bianco, 1989,

v U niedestruktivne metode istrazivanja s pomocu vidliivih zraCenja
_ ibrajaju se fotografija, monokromma natrijeva sv/etfost i rmkroskop,
1 Kategoriju nedestruktivnih istraZivanja s pomoéu nevidkivih zradenja
ltml,mbtcaste (UV), infracrvene, Rintgen (X) i gama (y) zrake, te foto-
farrietrija, holografija i ultrazvik. U destruktivne metode istraZivanja
br'l]a se uzimanje mikroskopskih uzoraka, koje ne utjece na estetsku
aterijalnn strukturn umjetnickog predmeta, a pridonosi njegovu tu-
macenju. U destruktivne istraZivadlee metode spadaju stratigrafija, ke-
jske; histokemijske | fizikalne analize, te dendrokronalogija, datiranje
dioaktivnin tgliikom (C, ) i datiranje nestronskim gibanjemn.

Osvréudi se na interdisciplinarnost restaurirarja, Pernsini
konstatira da, premda je restauriranje rezultat suradnje re-
stauratora, povjesni¢ara umjetnosti i prirodoslovnog znan-
stvenika, ono jos uvijek nailazi na probleme priznavanja
svojega znanstvenog identirera.

U posljednjim desetljecima udio znanstvene suradnje iz-

medu restauratora i prirodoslovnog znanstvenika postaje

presudan za razvoj suvremenoga pristupa konzerviranju i

restauriranju umjetnickih predmeta. Pri odredivanju nace-

la kojima se trebaju prilagoditi suvremeni nadini istraZiva-
nja i zahvati koji zadiru u materiju umjetnickoga predme-
ta, Perusini prediaze postavljanje sfjedecih pitanja:

* kakav jest i kakav bi trebao biti odnos izmedu prirodo-
slovnog znanstvenika, povjesnicara umjetnosti i restau-
ratora

* koja su podrudja na kojima znanost moze pruziti dopri-
nos proucavanju i konzerviranju umjetnickih predme-
ta

* koji su principi obvezni prigodom primjene materijala i
metoda tijekom zahvata, a koje znanost nudi na podruc-
ju konzerviranja

* koiji se centri i instituti na drzavnoj razini bave tim pro-
blemima?

Ignorirajudi ¢injenicu uzajamne sumnje u izve$avanje svr-
hovite uloge, te praga tolerancije uvjetovanoga formalnom
suvremenoscu stavova pojedinih strucnjaka, pri davanju
odgovora na prvo pitanje mogude je konstatirati da su naj-
bolji rezultati te suradnje postignuti na polju analize ma-
terijala od kojih se sastoji struktura umjetnickoga pred-
meta. Manje zadovoljavajuéi rezultati odnose se na ispi-
tivanje svojstava novih materijala i restauratorskih meto-
da, uz zakljucak da je u pristupu ovomu specificnom pro-
blemu potrebno konkretnije usmjeravanje prirodoslovno-
ga znanstvenika od restauratora, te omogucivanje priro-
doslovnom znanstveniku da utjeCe na odluke vezane nz
predmet koji se analizira.

Pokusavajuci dati odgovor na drugo pitanje, mozemo za-

kljuditi da je osnovna prednost suvremene znanosti sposob-

nost da se s pomoéu raznih nedesteuktivnih metoda ispiti-
vanja s pomocu vidljivih i nevidljivih zracenja, te sofistici-
ranog sustava analize prikuplijenih uzoraka dobiva velik
broj podataka’®®, Druga prednost koju pruza suvremena
znanost jest mogucnost ispitivanja novih restauratorskih
materijala, osobito onih koji su stvoreni za prakti¢nu upo-
trebu izvan restauratorskoga scktora. o ' _

Odgovor na trece pitanje mogude je dati unutar naéela ko-

jima se moraju prilagoditi svi restauratorski postupci; a to

su reverzibilnost, kompatibilnost i minimalan zahvat. .-

Svjesni da nema mnogo centara i instituta cija bi'znanstve—_- a

na djelatnost odgovarata specificnirn potrebama restatra

torske struke, vazan poticaj za njihov razvoj bilo bi osni
vanje poskijediplomskih studl]a naml]en;emh formlran}u '

znanstvemk"t usm}eremh na to podruc;e i
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Konstatirajuéi da je vrijeme kada je jedna znanstvena di-
sciplina svojim senzibiliterom i razinom spoznaje diktira-
la konzervatorska i restauratorska rjesenja postalo stvar
proilosti, te smatrajuéi da je postupak prilagodbi znanstve-
noga i metodoloskog pristupa koji u sebi ukljucuje vise
razlicitih disciplina jedini put strukovnog razvoja, moze-
mo zakljuditi da je suvremeni pristup zastiti kulturne bas-
tine, koji zahtijeva precizno poznavanje njezine materije,
zapravo aktualno pitanje njezina oCuvanja unutar suvre-
menoga drudtva.’!

Pristup restauriranju drvene polikromirane skulpture u
osnovi se ne razlikuje od pristupa ostalim predmetima po-
kretnoga umjetnickog naslijeda. Jedina specificnost koja
skulpturu odvaja od drugih umjetnickih vrsta jest vezanost
njezina materijalnog izgleda za materijalnu strukturu drve-
nog nosioca od kojeg je neodvojiva. Za razliku od skulptu-
re, materijalni izgled slike na drvenoj dasci moze se odvoji-
ti od njezine materijalne strukrure i smjestiti na novi nosi-
lac, ako je to opravdano konzervatorskim razlozima.

Pitanje na koje treba obratiti paznju kada je rijec o su-
yremenome pristupu restauriranju drvene polikromirane
skulpture jest zadiranje restauratorskoga postupka u sfe-
ru interpretacije.

U svojoj knjizi Sadasnjost bastine Ivo Maroevi€ interpreta-
ciju spominje kao postupak zastite urmjetnickoga predme-
ta radi zaokru¥ivanja i definiranja njegova materijalnog i
formalnog integriteta.’* Klasificirajuéi oznake i obiljezja
interpretacije, Maroevi¢ razlikuje strucm, utilitarnu i teb-
nolosku interpretaciju.

Strucna interpretacija svodi se na studiju zamisljenoga
izvornog stanja i usmjerena je na idealnu revalorizaciju
umjetnickoga predmeta, koja kao takva nije provediva
u praksi.

Utilitarna interpretacija motivirana je zahtjevom za cjelo-
vitim dojmom materijalne strukture umjetnickoga pred-
meta koji je odreden funkcijom i smjestajem.

Tebnoloska interpretacija posljedica je utjecaja na materi-
jalnu struktury umjemickoga predmeta, pri cemu je ona
dielomi¢no izmijenjena.

Navedeni oblici interpretacije umjetnickoga predmeta u
sebi ukljuuju ideju ponovie uspostave neega Sto je prije
postojalo, zadirudi u osjedjivo i Cesto poricano podrudie re-
konstrukcije. Rekonstrukcija kao postupak interpretacije
umjetnickoga predmeta jest intervencija koja nadmasuje
opseg integracije njegove satuvane materijalne strukture.
Oslanjajudi se na konzervatorsko nacelo prema kojem se
svaka relconstrukcija mora temeljiti na provjerenim poda-
cima, ona u sebi ukijucuje estetska i eticka interpretativ-
na usmijerenja koja u konaénici formiraju funkeiju stanja
umjetnickoga predmeta. Interpretacija kao legitimna postje-
dica restauratorskog postupka, uvijek je ogranicena odno-
sima koji djeluju unutar materijaine strukture umjetnicko-
ga predmeta, te je odraz znanstvene kvalitete i senzibiliteta
vremena u kojemu nastaje. U tom je smislu interpretacija

posljedica valorizacije svih komponenata-vezanih za uvje-
te, zakonitosti i vrijednosti umjetnickoga predmeta s ob-
zirom na njegovu materijalnu strukturu i zadanu okoli-
nu, s jasno postavljenim nadelima koja dovode do jedin-
stvene i znanstveno potvrdene spoznaje o njegovoj estet-
skoj vrijednosti.

Noviji doprinos suvremenoj konzervatorskoj teoriji jest
knjiga Contemporary Theory of Conservation’® Salvado-
ra Mudioza Vifiasa, u kojoj se autor posebno osvrée na
analizu restauratorskog postupka kao interpretacije umjet-
nickoga predmeta. Upozoravajudi na reverzibilnost kao je-
dan od glaynih zahtjeva koje suvremena konzervatorska
ctika postavlja priizvedbi restauratorskih intervencija, Sal-
vador Mufioz Vifias zakljucuje da pojam reverzibilnosti u
restauratorskom postupku nije lako definirati, jer je rijec
o etickom nacelu kojim se zahtijeva moguénost povratka
restauriranoga umjetnickoga predmeta u stanje prije resta-
uriranja. Nadovezujuéi se na problematiku koja prati su-
vremenu konzervatorsku teoriju i restauratorsku praksu,
Salvador Muifioz Vifias isti¢e da je, premda je reverzibil-
nost restauratorskoga postupka obvezni dio restaurator-
ske odgovornosti, moguée utvrditi da ni jedna promjena
u materijalnoj strukturi umjetnickoga predmeta nije rever-
zibilna, pa tako ni restauratorski postupak.

» Svaki postupak odstranjivanja materije poloZene na
povréinu materijalne forme umjetnickoga predmeta ne-
povratan je.

» Svaki prodor materije u materijalnu strukturu umjetnic-
koga predmeta rezultira nemogucnoscu njezina potpu-
nog odstranjivanja.

Svi materijali poloZeni na povr§inu materijalne forme
umijetnickoga predmeta, pa tako i oni restauratorski,
podlozni su fizikalnim i kemijskim promjenama uvjeto-
vanim starenjem. Iskustvo je pokazalo da uglavnom ni-
je moguce predvidjeti posljedice starenja materijala ko-
ji je primijenjen u postupku restauriranja, a proces stare-
nja najvise se odrazio na postupno smanjenje topljivosti
zaktitnih slojeva na povriini umjetnickoga predmeta.

Svaki materijal polozen na materijalnu formu umjetnic-
koga predmeta ima nepovratan kemijski u¢inak na nje-
zinu povrsinu.

Oslanjajuéi se na navedena iskustva, Mufloz Vifias za-
kljuZuje da je jedini princip kojim se moguce pribliZiti
ostvarenju zahtjeva za reverzibilnim postupkom, ogranice-
nie restauratorske intervencije na prijeko potreban mini-
mum. Minimalna restauratorska intervencija teZi $to ma-
njem utjecaju na proces prirodnoga starenja umjetnicko-
ga predmeta.

31 Tyo Maroevié: Sadasnjost bastine, Zagreb, 1986: 48-51.
3 lyg Maroevid, op. cit: 98.

33 §alvador Muiioz ViRas: Conternporary Theory of Conservation, Sa-
it Louis, Missouri, U.5.A, Butterworth-Heinemann, 2004.
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Ako pak uzmemo u obzir Cinjenicu da je jedan od ciljeva
restauratorskog postupka usporiti starenje materijala od
kojeg je izraden umjetnicki predmet, Mufioz Viiias upo-
zorava da u skladu s tim zahtjevom nije moguée osigura-
ti minimalknu intervenciju.

Uzevsi u obzir navedeno, Mufloz Viflas namece pitanje pra-
vilne definicije pojma minimalne intervencife. Ni jedna in-
tervencija kojom se nadomjesta izgubljent dio materijalne
forme ne moze se nazvati minimalnom. U ovom slucaju svi-
jest o minimalnoj intervenciji moie utjecati samo na izbje-
gavanje nepotrebnih modifikacija zateCenoga stanja izvor-
ne materijalne forme, koja u sebi sadrzi visedimenzionalou
sliku povijesnoga, estetskog i kulturnog sadrzaja umjetnic-
koga predmeta. Bududi da je svaka restauratorska interven-
cija usmjerena prema isticanju jedne od razina formalknog
sadrzaja umjetnickoga predmeta, upravo okvir suzdrzane
intervencife osigurava ofuvanje njegove sadrZajne razine.

Drugi problem na koji Mufioz Vifias upozorava u svojoj
knjizi jest definiranje glavnih ciljeva samoga restaurator-
skog postupka. Za Mufioz Vifiasa glavni cilj restauriranja
materijalne forme umjetnickoga predmeta nije samo kon-
zervirati materiju od koje je nadinjen, nego javnosti preni-
jeti zeljenu informaciju o njoj. Za Munoza Vinasa restau-
riranje svakako nije konacna istina o umjetnickom pred-
metu, nego samo jedna od njegovih mogucih interpretaci-
ja kojoj je svrha obnoviti jednu razinu razumijevanja toga
predmeta. Mufioz Vifias istice da donosenje odluka o in-
“tervenciji na umjetnickome predmetu ne smije biti odrede-
no samo pronalaZenjem metode uklapanja sto vedega bro-
_"j_a postojeéih propisa u postavljeni koncept, nego to mora
‘biti javni postupak uskladivanja razlicitih stavova vezanih
7a sve zainteresirane strane ukljufene u taj proces. Jedan
“od izazova koji se postavlja pred suvremenu konzervator-
ku etiku jest pitanje adaptacije umjetnickoga predmeta
'svrhu obnove njegove formalne funkcije. Mufioz Vifias
ipozorava da prilagodba umjemnickoga predmeta potreba-
-ma korisnika Cesto postaje eticki princip koji znatno utje-
Ce'na znanstvena stajalidta, te istice da se postupkom re-
tauriranja u prvom redu ostvaruje posredna komunika-
ija izmedu vrijednosti umjetnickoga predmeta i javnosti
0joj je namijenjen. Polazedi od pretpostavke da simboli¢-

o znadenje umijetnickoga predmeta koji je u funkciji ima
znu ulogu pri odredivanju ciljeva restauriranja, Mufioz

V1d1 poglavlje Konzer uatorska teorija | restauratorska praksa od Ve-
ec:]fmske povelje do Ftickog kodeksa

. Vch poglavlje Konzervatorska teorija i restanratorska praksa od Dru-
og sv]etskog vata do Venecijanske povelje

R4d u Natonal Gallery, Tate Gallery, Victoria & Albert Museumu,
e stisdijski boravak o laboratorijima Louvrea; podatak uzet iz: A, Or-
Uloga prof. Leonarde Cermak u unapredenju restauratorske stru-

.kgl_l_ Hrvatskoj, Vijesti muzealaca i Kowzervatora, broj 1-4: 6 Zagreb,
99

Fe_r_dinand Meder: O razvoju i djelatnosti Zavoda za restauriranje
i _j_e'r_nina; u Kataloge izlozbe u povodu 3§ godina dielovanja Zavoda
restauriranje wmjetnina, Zagreb, 1983: 7-11.

Vifias smatra da restauriranje uz znanstvenu, mora ispu-
niti i svoju ekspresivau funkciju, ime upozorava na drus-
tvenu i kulturnu funkciju restauratorskog postupka kakvu

je zahtijevao i Philippot.*

Suvremeni pristup restauriranju umjetnina na podrudju
Republike Hrvatske povezan je s osamostaljenjem Resta-
uratorskog zavoda osnovanoga godine 1948, pri Jugosla-
venskoj akademiji znanosti i umjetnosti (JAZU),* te osnut-
kom Restauratorskog zavoda Hrvatske.

lako je Restauratorski zavod JAZU bio u znatnoj mjeri ori-
jentiran na odrZavanje i zastitu muzejsko-galerijskih zbir-
ki institucije kojoj je pripadao, od samog se pocetka njego-
va djelatnost progirila na podrudje cijele Hrvatske, ¢ime je
postupno zadobio i republicki karakter. Zbog poveéanja
opsega poslova godine 1966. Restauratorski zaved JAZU
postaje posebnom znanstvenoistrazivackom ustanovom, a
iste se godine osniva i Restauratorski zavod Hrvatske.

Od mnogih strucnjaka koji su svojim radom pridonijeli ocu-
vanju i interpretaciji hrvatskoga umjetnickoga naslijeda, te
opcenito unapredenju restauratorske djelatnosti u Hrvat-
skoj, uz ved spomenutog Zvonimira Wyroubala, potrebno
je spomenuti Stanislava Deklevu, Ivicu Londarica i Leonar-
du Cermak, koja je u Zagreb prenijela iskustvo steceno bo-
ravkom u prestiznim londonskim i pariskim institucijama3®,

Istupivsi iz sastava Jugoslavenske akademije znanosti i umjet-
nosti godine 1974., Restauratorski zavod podinje djelovati
kao samostalna radna organizacija, koja od listopada 1980.
mijenja svoj naziv u Zavod za restauriranje wmjetnina,

Ono po ¢emu Zavod nosi obiljeZja suvremenoga restan-
ratorskog pristupa jest Cinjenica da se, uz temeljnu djelat-
nost restauriranja, ta ustanova bavila interdisciplinarnim
istraZivanjima materijalne forme umjetnickih djela s po-
modu suvremene znanstvene opreme.

Takva su se istrazivanja provodila u suradnji s Institutom
Ruder Boskovié u Zagrebu?? i to najvie za potrebe izrad-
be strucnih vjestadenja, za 5to su se morala provoditi istrazi-
vanja elektromagnetskim zracenjima te analize pigmenata.
Takav strucni profil Zavoda u pojedinim se razdobljima
njegove aktivnosti proirivao ili suzavao, ovisno o kadrov-
skim, financijskim i organizacijskim uvjetima, no, pruza-
juéi znanstvenu i stru¢nu pomod srodnim ustanovama, or-
ganizirajudi strucnu praksu, te upoznajudi javnost s rezulta-
tima putem publikacija i restauratorskih izloZbi, uz Restan-
ratorski zavod Hrvatske ostaje jedan od glavnih pokretaca
suvremene restauratorske prakse na hrvatskome prostoru.

Umjetnicko naslijede kao jedna od sastavnica nacionalnog
identiteta u procesima formiranja modernih nacija u Hr-
vatskoj posebno se nailo na udaru ratnih razaranja koja
su intenzivno trajala od 1991. do 1992. S obzirom na to
da je jedan od ciljeva uniltenja bio duh i identitet naroda
na &jem se teritoriju vodio rat, od opasnosti nisu bili pos-
tedeni ni konzervatori ni restauratori, koji su se nasli pred
zadatkom evakuacije pokretnoga umjetnickoga naslijeda

&iji je opseg umnogome nadilazio njihove mogucnosti.
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Osvréudi se na pojam ratue Stete, Ivo Maroevic ispravno
je konstatirao da taj pojam nije dovoljno teorijski defini-
ran, isti¢uéi da on ne obuhvaca samo Stete nastale na mje-
stima izvornoga smjeStaja umjetnickih predmeta, nego i
$tete nastale zbog demontiranja, evakuacije, transporta i
smjestaja u improvizirana spremista®®. Ratno je iskustvo
uz ostalo pokazalo i odredene nedostatke u vodenju do-
kumentacije shuzbe za zastitu spomenika kulture u Hrvat-
skoj. U prvom redu bila je to nevjednadenost, a ponegdie
i pomanjkanje dokumentacije kojom bi se moglo argumen-
tirati unistenje ili nestanak pojedinih predmeta umjetnicko-
ga naslijeda. Popis i procjena ratne Stete dala je zajedno s
prateéom dokumentacijom, osnovni uvid u stanje umjetnic-
koga naslijeda, a volja drzave, stanje svijesti i raspoloZiva
sredstva odredit ée uvjete unutar kojih ée se provoditi ob-
nova. Ne ulazeéi dublje u ova iskustva, mozemo konsta-
tirati da ¢e $tete na evakuiranom umjetnickom naslijedu
Republike Hrvatske biti predmet konzerviranja iducih de-
setljeéa, neovisno o subjektivnim cinjenicama koje Ce utje-
cati na kulturnu politiku.

Podetkom godine 1997. uredbom Viade Republike Hrvat-
ske o ujedinjenju Zavoda za restautiranje umjetnina i Re-
stauratorskog zavoda Hrvatske, kao dviju javnih ustano-
va koje su na hrvatskom podrucju obavljale konzervator-
sku i restauratorsku djelatnost, osnovan je Hrvatski resta-
uratorski zavod. Upravo jedna od najvaznijih posljedica
ovoga spajanja jest stvaranje jedinstvene restauratorske ba-
7e podataka u jednoj restauratorskoj ustanovi koja djelu-
je na drzavnoj razini.” Baza restauriranih i evidentiranih
umjetnina u Republici Hrvatskoj unutar Zavoda za resta-
uriranje umjetnina stvarana je od godine 1990. i sadrza-
vala je osnovne podatke o umjetnini, vlasniku, korisniku,
objektu, smjeStaju i inventarnom broju pod kojim se vo-
di u Zavodu. Nastankom Hrvatskoga restauratorskog za-
voda Odjel dokumentacije dolazi u posjed vrlo opsezne
i kvalitetne dokumentacije Restauratorskog zavoda Hr-
vatske, koju ujedinjuje u zajednicku bazu podataka. Tije-
kom 1999. poéinje presnimavanje fototeke, a od 2002.
uvedena je praksa pohrane svih negativa i dijapozitiva na
CD. Osvréudéi se na Profesionalne smjernice donesene na
opéoj skupstini Furopske konfederacije konzervatorsko-
restauratorskih organizacija (ECCO) odrzanoj u Bruxelle-
su 1993, godine, kojima je utvrdeno da restauratorska
dokumentacija postaje dio umjetnickoga predmeta i mo-

38 Tvo Maroevié: Rat i basting u prostoru Hrvatske, Zagreb, 1995: 27.

3 Sustavno dokumentiranje kao sastavni dio konzervatorsko-restau-
ratorske djelatnosti unutar Odjela za pokretne spomenike Hrvatskoga
restauratorskog zavoda poéinje evidentiranjem stanja na mjestu izvor-
noga smjestaja umjemitkoga predmeta. Tijekom radova fotografira se
svala pojédina faza rada do zavrine prezentacije, a negativi se obradu-
ju i arhivifaju unutar negativoteke, fototeke, dijateke, CD-teke i video-
zapisa Hrvatskoga restauratorskog zavoda, Darko Ivié: Restauratorska
dokumentaciia (povijesni pregled razvoja Hrvatskog restauratorskog 2a-
voda), Zagreb; 2003: 17.

. Y Vidi poglavlje Suvremena definicija restauratorskog zvanja prema
FEtickomi kodeksie. - o

ra sadriavati sve relevantne podatke vézane za postupke
koji su na njemu bili provedeni, moZemo zakljuditi da je
dokumentacija Hrvatskoga restauratorskog zavoda posti-
gla trazenu razinu, potvrdujuci suvremeno konzervator-
sko odredenje te ustanove.

ZAKLJUCAK

Zatita umjetnickoga naslijeda stara je koliko povijest nase
civilizacije i uvijek je bila sloZen administrativni i djelatni
proces koji je ukljucivao ljudsku aktivnost, te volju da se
umjetnicko naslijede saduva od unistenja ili nestanka. Ocu-
vanje umjetnickoga naslijeda istodobno je i trajan proces
u kojem se izmjenjuju generacije unoseci nova shvacanja
povijesnih i estetskih vrijednosti. Svaka obnova (restauri-
tanje) znadi intervenciju koja prekida povijesni kontinui-
tet umjetnickoga predmeta na temelju suvremenoga vred-
novanja proslosti. Teoretski gledano, restauriranje je po-
kugaj da se u §to potpunijem opsegu oCuvaju povijesne i
estetske vrijednosti umjetni¢koga predmeta, postujudi pri-
tom zadani okvir izvorne materijalne strukture. Temeljni
kriterij svakog restauriranja jest ofuvanje materijalne for-
me umjetnickoga predmeta, a najveca opasnost restaurira-
nja leZi u ideji njezina povratka u prvobitno stanje, osobi-
to ako ono nije doveljno poznato. Najcedci oblik obnove
umjetnickoga predmeta u proglosti bila je djelomicna re-
konstrukcija nedostajucih dijelova u skladu s njegovom ti-
pologijom ili odredenim povijesnim nacinom oblikovnog
miljenja. Takve rekonstrukcije Cesto bi sugerirale autentic-
nost tamo gdje je nema.

Osnovna pretpostavka suvremenog restauriranja jest ana-
liza materijalne strukture umjetnickoga predmeta, te onih
elemenata njegove forme koji su postojali, ali su izgublje-
ni tijekom povijesnih mijena kroz koje je predmet pro-
$a0. Analogno tomu, valorizaciju konzervatorskih i resta-
uratorskih intervencija na umjetnickom predmetu nije mo-
sude provesti bez znanstvenih (interaktivnih) analiza, neo-
visno o istrazivanjima koja su bila obavljena tijekom pret-
hodnih konzervatorskih postupaka. Analizama nije jedi-
na svrha dati odgovore na pojedinacni problem karakteri-
stian za umjetnicki predmet, nego 1 omoguéiti medusob-
nu usporedbu raznih iskustava, sintetizirajuéi zakljucke ko-
ji ée zadovoljiti sve zainteresirane strane, ali biti i iskustve-
ni ostonac buducih istrazivanja. Osvréudi se na problema-
tiku koja prati suvremenu konzervatorsku teoriju i resta-
uratorsku praksu, moZemo zakljuciti da se pred postupak
restauriranja u prvome redu postavlja zahtjev da zadovolji
posrednu komunikaciju izmedu vrijednosti umjetnickoga
predmeta i javnosti kojoj je namijenjen. Restauratorski je
postupak djelatnost od javnog interesa koja obavlja svoju
drustvenu i kulturnu funkdciju stiteci najprije znanstveno
tumadenje umjetnickoga predmeta, ali uzimajudi pritom
u obzir i znacenjsku razinu toga predmeta bitnu manjemu
broju korisnika koji ga bastine. Ovo posljednje moguce
je samo ako postoji kvalitetna i interaktivna informacij-
ska podloga kao ishodiste svakoga konzervatorskog rada.
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Andelko Pedisic

Review of the Restauration of Movable Art Heritage

The conservation of the art heritage is as old as the history
of civilisation itself. Preservation of the art heritage is an on-
going process in which generations follow generations, with
new inputs of understanding of historical and aesthetic va-
lues. During this period, conservation theory and restora-
tion practice have produced a number of conflicts. When
it is asked whether restoration is an acceptable approach,
sight is often lost of the fact that there is frequently no choi-
ce. Thisis particularly accurate if one realises that contempo-
rary art history is not able to separate the original material
form of the art object and its material support. But if resto-
ration is based on critically judged knowledge reducing irre-
versible processes to the minimum, then it is a process that is
close to the requirements of conservation theory.

Every restoration is an intervention that interrupts the histo-
rical continuity of an art work. Theoretically looked at, re-
storation is an attempt to preserve historical and aesthetic
values while respecting the original material structure of a

work. Respect for the material form is the basic criterion
for every restoration; the greatest risk lies in the idea of a re-
turn to an original state. Interpretation is restricted by the
relations that work within the material structure, and is also
a reflection of the quality of scholarship and sensitivity of its
own time. From this point of view, interpretation is the con-
sequence of the evaluation of all components related to the
conditions and values of the work of art as seen in relation
to structure and environment.

The ability of a single scholarly discipline to dictate conserva-
tion solutions on the basis of its own knowledge and sensibi-
lity is a thing of the past. A procedure employing scholarly
and methodological approaches that include a number of
disciplines is the only way forward, and the contemporary
approach to consetvation of the heritage, requiring precise
knowledge of the material involves the issuc of its preserva-
tion inside contemporary society.
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Dioklecijanova je palaca najznacajniji spomenik antickoga gradi-
teljstva na ovim prostorima, a Peristil je njezin sredignji reprezenta-
tivni die. Zadatak ¢iscenja i djelomi¢nog obnavljanja Peristila nije
bio jednostavan, ne roliko zbog problematike vezane uz konzerva-
torsko-restaurarorsku struku, tj. odabira metoda i nadina rada, ne-
go viSe zbog vaZnosti i povijesne teZine toga prostora,

Prvom fazom konzervatorsko-restauratorskih radova obuhvaden
je sjeverni dio isto¢ne kolonade: arhiteltonska cjetina pilona s pila-
strom i prva dva stupa, gledano od kapele sv. Roka. Konzervacija i
restauracija ovog dijela Peristila zapravo je pilot-projeke za sanaciju
cijele gradevine, pa su u sklopu do sada izvedenih radova usvojene
" metode i postupci koji ée se primjenjivati na njezinu ostatku,

POVIJEST PERISTILA

Nakon dvadeset i jedne godine vladanja, 305. godine rim-
ki car Gaj Aurelije Valerije Dioklecijan abdicira i povlaci
¢ u raskosno boraviste koje je pripremio za svoju mirovi-
= palacu ¢ija je izgradnja zapocela desetak godina pri-
¢ u sredi$njem dijelu najvede uvale Marjanskog poluoto-
k'g, nedaleko od Salone uz koju povijesni izvori vezuju ca-

:eIISELl je reprezentativni prostor prilaza carskim odajama
alace, kao i mjesto na kojem se divinizirana osoba vlada-
"pOjavl]wala u pazljivo scenski izreziranu obredu. To je
relika otvorena dvorana spustenoga plocnika, duga 271 8i-
kg 13,5 m, Sto se nalazi u produZetku juznoga kraka Car-
- Prostor je obrubljen stubama i s dviju strana definiran
onadama od po osam stupova izmedu kojih su se izvor-
1 alazile kamene tranzene koje su ogradivale prostor ma-
oleja i hramova. S trece, juine strane, nalazi se Protiron
fjem ulaza u Carev stambeni dio. Na tom je mjestu car
476 pred svoje podanike koji su mu pristupali u adora-
klececi mu ljubili skute ili padali pred njim u proskine-
lanjajuéi mu se prostiranjem cijeloga tijefa po podu.
Dioklécijan umire godine 316, Nakon njegove smrti
1a{:a se postupno zapusta, a naseljavanjem okolnoga

Marin BariSic « Sagita Mirjam Sunara

Konzervatorsko-restauratorski radovi na Peristilu
Dioklecijanove palace u Splitu

UDK: 728.8.025.3/.4(497.5 Split)
Strucni rad/Professional Paper
Primljeno/Received: 14. 04. 2006.

stanovnistva, osobito nakon pada Salone, zapocinje njezi-
na pretvorba u grad. Od antike do 20. stoljeca unutar zi-
dina palace dogadale su se brojne graditeljske promjene,
no stupovlje Peristila sa svojim je oblikoviiim elementima
najvecim dijelom ipak sauvano u izvornu oblika.

U kontekstu izvedenih konzervatorsko-restauratorskih ra-
dova posebno su vazne intervencije koje su poduzimane
unutar sjevernoga dijela istocne peristilske kolonade.

U srednjem je vijeku unutar prvog interkolumnija smjeste-
na grobnica, dok su druga dva kolumnija zazidana. Pocet-
kom 16. stoljeca na uglu Decumanusa i istocnog ugla Peri-
stila sagradena je kapela sv. Roka. U 17. je stoljecu u niski
rustiéni anticki luk nekadasnjega trijema, uz sjeveroistod-
ni pilon Peristila, ugradeno procelje kapele sv. Sebastijana,
kasnije nazvane sv. Barbara. Najvedi zahvat unutar istoc-
ne kolonade dogodio se godine 1805., kad je sagradena
jednokatna kuca koja je u svoje procelje ugradila peristil-
ske stupove. Polovicom 19. stoljeca, u duhu tadasnjih raz-
misljanja o konzervaciji, pojavljuju se ideje o rusenju svih
zgrada oko katedrale iz kasnijih stoljeca da bi se otkrila an-
ticka arhitektura. Ideja je odbacena, no neke su manje vai-
ne zgrade, medu kojima i spomenuta kuda, ipak srusene.
Kuca se rusi godine 1876., a pri uklanjanju njezina procelj-
nog zida dio kolonade tesko je osteden. Dio oSteéenja po-
pravljen je tih godina, a temeljita je sanacija poduzeta tek
godine 1907. Osim toga §to su restaurirana dva veoma o8-
tecena sjeverna stupa, demontirani su i ponovno montira-
ni vijenac i trabeacija dijela istocne kolonade.

Nakon te obnove sve do druge polovice 20. stoljeca nije bi-
lo zahvata na ovom dijelu kolonade. Izmedu godine 1959.
i 1961. spusten je plo¢nik Peristila na izvornu razinu te
obavljena rekonstrukcija podnoZja i dijelova baza stupova.
Konaéno, na poletku tredega tisucljeca zapolela je su-
stavna obnova Peristila kao cjeline s konzervatorsko-
restauratorskim radovima na sjevernome dijelu istoéne ko-
lonade: arhitektonskoj ¢jelini pilona i prvih dvaju stupova

(sk. 2a, b).
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1 Idealna rekonsirukeija izgleda Peristila Dioklecijanove palace pre-
ma G. Niemannu (1911)

Projekt cjelovite sanacije i zastite ove gradevine financira-
ju Grad Split i Ministarstvo kulture Republike Hrvatske,
uz sudjelovanje inozemnih zaklada (World Monuments
Fund i Antiqua Foundation), a radove izvodi Odsjek za
kamenu plastiku Hrvatskoga restauratorskog zavoda —
Odjela u Splitu pod nadzorom Konzervatorskog odjela
Ministarstva kulture u Splitu.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKA
ISTRAZIVANJA

Istrazni radovi

Restauratorsko-konzervatorskim zahvatima na sjevernom
dijelu istoéne kolonade Peristila prethodio je Citav niz ra-
dova koji su za cilj imali dokumentiranje i dijagnosticira-
nje zateCenoga stanja gradevine.

Izradena je opsezna pisana i fotodokumentacija, prove-
dena su dijagnosticka ispitivanja i istrazni radovi na kon-
strukciji, te istrazivanja stanja povrsine kamenih elemena-
ta. Provedena istraZivanja omogudila su upoznavanje geo-
logije i tehnologije gradbenih materijala (kamena), odredi-
vanje vrste i stupnjeva ostecenja, te uzroka starenja i pro-
padanja (tabl. 1).

Peristil je graden od kvalitetnoga kamena: srednje poro-
znog vapnenca be boje, mramora i crvenoga granita. Zué-
kastu patinu ¢ini uglavnom kalcijev oksalat; vevelit, ili
smjesa vevelita i vedelita. (Sam je kalcijev oksalat bezbo-
jan, ali mu boja postaje zuckastosmeda u prisutnosti or-
ganskih agenasa, primjerice liSajeva, te minerala.)

Analizom je utvrdeno postojanje recentnih cementnih zbu-
ka, te starih vapnenih zbuka bogatih vezivom, a s malom

Ideal reconstruction of the appearance of the Peristyle of Diocle-
tian’s Palace according to Niemann (1911)

Tablica 1. Radovi koji su prethodili konzervatorsko-restauratorskim
zahvatima na Peristilu

lzradba pisane i fotodokumentacije zate¢enoga stanja.

N

[zradba arhitektonske snimke s grafi¢kim prikazom vrsta i stupnja
oétecenja kamena te povijesnog pregleda prethodnih intervencija.

L*

Dijagnosticka ispitivanja i istraZni radovi na konstrukeiji:

— termografija: ocjenjivanje odvajanja kamenih ploha, ljustenja
kamena i prionljivosti dijelova dodanih u prijasnjim intervencija-
ma/restauracijama.

— uftrazvuk: ocjena mehanicke kvalitete kamena, prionljivosti po-
pravljenih dijelova i otkrivanje pukotina.

— magnetoskopija: detekdija metalnih dijelova unutar konstrukcije
(kopée, klinovi, éavli...) ¢ija korozija uzrokuje razaranje kamena.

— mjerenje potencijala korozije

— mjerenje poroznosti kamena: ocjena upijanja vode u kamenu
(mjerenje se provodi prema metodi UNESCO-RILEM)

4 | Istrazivanje stanja povrsine kamenih elemenata (karakterizacija

kamenog materijala, proucavanje sastava i slojevitosti povriinskog

dijela kamena — patine i inkrustata/kore, istraZivanja bioloskih
oneciscenja — mikroflore):

— mineralosko-petrografska analiza (kamen)

— rentgenska difrakcijska analiza / RTG (kamen, patina, skrama)

— termografsko ispitivanje povrsine (kamen)

— ispitivanje fizikalnih parametara: poroznost, gustoca, prostorna
masa, vodoupojnost (kamen)

— infracrvena spektroskopija s Fourierovom transformacijom / FTIR
(patina, skrama)

— elementarna analiza spektrometrijom emisije rentgenskih zraka
potaknute protonima / PIXE (skrama)

— svjetlosna mikroskopija s polarizacijom, pretraZna elektronska mikro-
skopija (skrama, kamen s patinom)

— izolacija i identifikacija mikroorganizama (kamen, skrama)

— kemijska analiza vodotopljivih soli (kamen sa skramom)
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2 a) Sjeverni dio istocne kolonade Peristila — zona obubvaca prve
faze konzervatorsko-restauratorskib radova, pogled s istoka

The north eastern colonnade of the Peristyle — the zone covered
by the first phase of the conservation and restoration operations,
view from the east

koli¢inom punila sastavljena od ulomaka karbonatnih sti-
jena i, katkad, opeke.

Na kamenu Peristila utvrdena su dva razlicita oblika cr-
ne kore. U prvom se slu¢aju na kamenom supstratu nala-
zi djelomice sulfatizirana oksalatna patina, promjenjive
debljine, koja relativno dobro prianja uz njega. Iznad te
patine nalazi se sulfatna kora (gips, CaSO, - 2H, 0, i kal-
cit CaCO,) bogata Cesticama ugljika i Zeljeznih oksida, uz
nesto silikata. U drugom je slucaju prisutna samo oksalat-
na patina, uglavnom vedelit, koja makroskopski izgleda
kao crna patina, dok je sulfatni sloj izostao zbog ispiranja
povrsine kisnicom (sl. 3, 4).

Sulfatacija kamenih povrsina uzrokovana je djelovanjem ki-
tvara se u slabo topljiv kalcijev sulfat / mineral gips, CaSO, -
2H,0). Na povrsinama koje su izloZene djelovanju kie pro-
dukti ove reakcije ispiru se, a povriina postupno stanjuje.
Uz spojeve sa zbukom izmedu kamenih blokova prisut-
ne su karbonatske kore nastale prekristalizacijom kalci-

ta (tabl. 2).

Glavni tipovi ostecenja i oneciséenja;

uzroci propadanja kamena Peristila

Na kamenu Peristila zabiljeZeno je nekoliko tipova ostece-
nja i onecisCenja: povrsinske naslage (crne kore i sivkaste
patine), $tetne (topljive) soli prisutne u kamenu, biologka
oneciscenja, erodirana (isprana) podrudja i fizicka/meha-
nicka ostecenja.

Crne kore jedan su od najekstremnijih oblika onediséenja
Jer, osim toga Sto u estetskom pogledu uvelike nagrduju

b) Sjeverni dio istocne kolonade Peristila, pogled sa zapada

The northern part of the eastern colonnade of the Peristyle, view
from the west

Tablica 2. Peristil — gradbeni materijali, prevlake i povi3inske naslage

na kamenu.

Gradbeni materijali

karbonatna stijena

hiomikritni vapnenac

(vrste kamena) tipa wackestone (Dun-
ham) i intramikrit
(Folk)
crveni granit * sadri minerale:
*povezuje se s crvenim | KVarG, feldspate
asuanskim granitom ("?'kmk"": olrtlnklas,
nazvanim i egipatskim si- Dg'_g':,kla? . t_";?a(k
jenitom kojim su se dosta £| '3 it), te il °|" a0
koristili Rimljani QA TIMer)
mramor /
Patine sivkasta patina djelomice sulfatizi-
rani kalcijev oksalat
(vedelit)
Zuckasta patina kalcijev oksalat (ve-
velit, GaC,0, - H, 0 ili
smjesa vevelitaivede-
lita, CaC,0, - 2H,0)
Kore crne kore TIP 1: djelomice sul-

fatizirana oksalatna
patina (uglavnom
vedelit, manje veve-
lit) + sulfatna kora
(gips i kalcit) bogata
desticama ugljika,
zeljeznih oksida uz
nesto silikata

TIP 2: oksalatna
patina (vedelit) koja
makroskopski izgleda
kao crna patina

sivkastosmede kore

/

karbonatske kore

prekristalizirani kalcit

L——
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3 Zapadna strana kolonade — stanje prije konzervatorsko-restau-
ratorskib radova

The west side of the colonnade — the situation prior to the conserva-
tion and restoration operations

izgled gradevine, prikrivaju propadanje koje je u tijeku, a
Ciji obujam postaje vidljiv tek kada nastane ostecenje ka-
mene strukture. Tamni inkrustati nastaju na povrinama
na koje izravno ne dospijeva kisa. Crna boja potjece od
Cestica Cadi koja je nastala izgaranjem ugljena u kuénim
lozistima i industrijskim postrojenjima. Svoj doprinos stva-
ranju crnih kora na kamenim elementima Peristila dala je
i cementna industrija u blizini Splita.

Kvantitativne kemijske analize pokazale su da su u kori
prisute Stetne topljive soli: uglavnom sulfati, te nesto klori-
da. Stetni spojevi sadr7ani u tamnim naslagama razgradu-
ju povrsinu kamena; uz prisutnost vlage soli migriraju u
kamenu podlogu gdje nakon isusivanja kristaliziraju raz-
bijajuci povrsinsku strukturu kamena (sl. 5).

Na povrsinama koje su izlozene kisi nema tamnih nasla-
ga, dakle, nije sacuvana ni patina, jer te povrine redovito
ispire kisa. Agresivno djelovanje kisnice na nekim je mje-
stima uzrokovalo izbrazdanost povrsine i pojavu $krapa-
stih udubina (do 2-3 cm dubine). Osim toga, na nekim su
povrsinama prisutna specifiéna rupicasta o$teéenja koja
potjecu od fosilnih organizama koiji su se nalazili u kame-
nu i koji su, zbog erozije i kapilarne vlage, ispali.
ZabiljeZena su i bioloska oneciséenja: liajevi, bakterije,
plijesni i mahovina (sl. 6). U sljubnicama izmedu kame-
nih blokova svoje su staniste nasle vise biljke koje kemij-
skim i fizickim procesima utje¢u na propadanje kamena
(sl. 7, tabl. 3).

Medu rimske kolonade stoljeéima su se tiskale razne grade-
vine. Interpolacije sakralnih i stambenih objekata u ovome
prostoru uzrokovale su brojna osteéenja kamene strukture

i
1
1
t
1
i

4 Kapitel drugoga stupa, pogled sa zapada
Capital of the second column, view from the west

Tablica 3. Mikrobioloska analiza — rezultati

Patina Bakterije iz roda Actinomyces, Bacillus, Micrococcus,
Sarcina, sumpor-oksidirajuce bakterije iz rodova
Thiosphera i Thiobacillus (te bakterije oksidacijom

spojeva sumpora proizvode sulfate!)

Plijesan Aspergillus niger

Lisaj Bakterije iz rodova Streptomyces, Sarcina, Bacillus i

Micrococcus

Plijesni iz rodova Trichoderma, Aureobasidium,
Paecilomyces i Alternaria, dvije plijesni iz razdjela
Basidiomycota (jedna je iz roda Polyporus, druga

je neidentificirana, pripada podrazdjelu Basidiomy-
cotina)

Kvasci iz rodova Trichosporon i Flavotorula

Mahovina Biljna struktura
PraZivotinje

Nize vrste (bakterijske stanice)

i izazvale poremecaje u statici gradevine. Dio tih gradnji
uklonjen je u 19. i 20. stoljetu, neke su obnovljene, neke
ponovno sagradene iz temelja, a neke ostavljene da pro-
padaju.

Kamena grada sjevernog dijela istone kolonade Peristi-
la pretrpjela je mehanicka ostecenja u bombardiranjima
u Drugome svjetskom ratu; pogotci gelera uzrokovali su
rasprskavanje i odvaljivanje povrsinskih slojeva kamena
na mjestima udara.

Kada je 60-ih godina prosloga stoljeca Peristil postao po-
zornica Splitskog festivala, kablovi elektri¢ne opreme poce-
li su se postavljati oko kolonada, vjesati o kapitele i sL., §to
je uzrokovalo brojna oStecenja kamene strukture.
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I u posljednjim je desetljecima nastao veéi broj osteéenja
na kamenoj gradi ovog dijela kolonade, no kako njihov
nastanak nije sustavno pracen, danas nije moguée potpu-
no sigurno utvrditi prirodu njihova porijekla. Destruktiv-
nom djelovanju posebno su bili izlozeni donji dijelovi ko-
lonade jer su lako pristupacni prolaznicima (sl. 8).

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI
RADOVI

Pokusni radovi

Provedeno opsezno i temeljito istraZivanje koje je pretho-
dilo izvodenju konzervatorsko-restauratorskih radova
ukljucilo je velik broj struénjaka s razlicitih podrucja. Do-
bivena je precizna dijagnoza stanja objekta i stvorena osno-
va za odabir metoda i materijala koji ¢e biti uotrebljavani
u sanacijsko-zastitnim zahvatima. Prije izvodenja zahvata
nacinjene su probe svih odabranih materijala i metoda na
razli¢itim povr$inama (sl. 9, tabl. 4).

Tablica 4. Peristil - probe materijala i metoda

Uklanjanje organskih 1. Mehanicko pred¢iséenje (tvrdi kist);
| oneciséenja vodikov peroksid (10-20 %); ispiranje

vodom; Cetavlon (5%); mehanicko
dotiscavanje (skalpel)

2.Vodena para pod tlakom — steamer (8-10
bara)

3. Pulpa s biocidnim sredstvom (7 dana); cisce-
| nje vodenom parom pod tlakom; biocidno

‘ sredstvo

| Uklanjanje anorganskih | 1. Pulpa s amonijevim karbonatom,
oneciséenja {NH4)2¢C03 (25 %) — 48 sati

2. Pulpa s kationskim izmjenjivatem
3. Steamer

| 4,J0S metoda

5. Laser

Odsoljavanje kamena | 1. Papirna pulpa s amonijevim karbonatom
(25 %) — 24 sata (3 puta)

2. Papirna pulpa s ionskim izmjenjivaéem
— 24 sata; pulpa s amonijevim karbonatom
(2 puta)

3. Papirna pulpa s barijevim hidroksidom,
Ba(oH)2

povriinska zastita 1. Akrilatno-metakrilatni kopolimer

i ucvricivanje kamena | (Paraloid B-72, Rohm & Haas; 8% u toluenu)
2, Etil silikat (Wacker OH, Wacker Chemie)

3. Etil silikat (75 %) + akrilatno-metakrilatni
kopolimer (25 %)

4. Barijev hidroksid, Ba(OH), (10 %)

5. Amonijev oksalat, (NH 4)2C204(10 %; 6 %)

Uklanjanje metalnih elemenata iz kamena

U sljubnice i na prednju stranu kamenih blokova bili su
sidreni razni metalni spojni i drugi elementi: vijci, cavli,
kopce, nosaéi elektri¢nih instalacija... Predmeti od zeljeza
ugradeni u kamen opasni su jer u dodiru s vlagom Zelje-
zo korodira povecavajuéi volumen, zbog ¢ega se kamen

] T

$ Listanje kamena na tijelu drugoga stupa uzrokovano prisutnim
Stetnim topljivim solima

Falking of the stone on the body of the second colummn brought abo-
ut by the presence of harmful soluble salts

raspucava. Usto, produkti korozije stvaraju na kamenu mr-
lie koje je vrlo tesko, katkad i nemoguée odstraniti. Zbog
toga ih je, gdje je to moguée, potrebno ukloniti, a na mje-
stima gdje su integrirani kao konstrukcijski element (spoj-
nice i kopée medu blokovima) potrebno ih je zamijeniti
onima od nehrdajuéeg metala (prokron).

6 Kolonije lisajeva na vijencu kolonade
Colonies of lichens on the cornice of the colonnade
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7 Vide bilike pronasle su staniste u sliubnicama izmedu kamenib blokova

Several plants found suitable babitais in the joints between the sto-
ne blocks

Vadeniju Zeljeznih predmeta iz kamena pristupilo se s oprez-
om da bi se izbjegla ostecivanja kamena. Posao je obavljen
buSenjem malih rupica uokolo metalnoga predmeta i ukla-
njanjem ostatka veziva (olovo, cement, zbuka) s pomocu
rucnoga klesarskog alata — dlijeta i drugog.

Uklanjanje organskih oneciséenja

Na temelju proba koje su dale pozitivne rezultate pristu-
pilo se uklanjanju onecis¢enja organske prirode, tj. biolos-
kog obrastaja.

Organska oneciséenja s povrsine kamena uklonjena su s
pomo¢u biocidnoga sredstva i vodenom parom pod tla-
kom. Postupak je bio sljedeci: povrsina je kamena najpri-
je mehanicki ociséena tvrdim kistom, nakon Cega se me-
kim kistom i s pomoéu prskalice nanosila 5%-tna vodena
otopina kvarterne amonijeve soli (Asepsol Eco, PLIVA
d.d.) kao biocidnoga sredstva. Postupak je ponovljen na-
kon tri dana, a tri dana nakon druge obradbe ostaci mi-

kroorganizama uklonjeni su steamerom (vodena para pod
tlakom), sl. 13a, b.

Uklanjanje cementa iz sljubnica;
uklanjanje zakita i zakrpa

U prostoru izmedu kamenih blokova zateCene su dvije vr-
ste cementa: potpuno Cisti cement bez punila i cement s vr-
lo sitnim agregatom (»nula«). Cementne sljubnice potjecu
najvjerojatnije iz godine 1907. kada je u sklopu restaurator-
sko-konzervatorskih zahvata na ovom dijelu Peristila djelo-
mi¢no demontirana kolonada, odnosno njezin gornji dio.

Cement je tvrd i krut materijal. Brzo veze, ali se pri tome la-
ko raspuca, pa nastaju pukotine kroz koje voda prodire u
konstrukciju, gdje ostaje »zarobljena« jer joj nepropusni ce-
mentni mort u fugama ne dopusta da ishlapi. Nakupljena
voda prolaskom kroz sredinu zida razara oslabljeni stari
mort, te uzrokuje koroziju i bubrenje metalnih spojnica iz-
medu blokova, ¢ime pocinje proces ubrzanog propadanja
konstrukeije. Cement je takoder i izvor topljivih soli (sa-

8 Graficki prikaz glavnib tipova ostecenja i
oneciécenja na kamenu (istocna strana kolonade)
Graphic depiction of the main types of dama-
J ge and dirt on the stone (eastern side of the co-

lonnade)

4
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9 Kapitel drugoga stupa — probe odsoljavanja i omeksavanje crne
kore celuloznim oblozima s amonijevim karbonatom (lijevo) i ion-
skim izmjenjivacem (desno)

Capital of the second colunmn — trials at desalinating and softening
the black crust with cellulose packs with ammonium carbonate
(left) and with an ion exchanger (right)

drzi natrijevkarbonat) koje uz prisutnost vlage migriraju
kroz kamen i suSenjem kristaliziraju na njegovoj povrsini
razarajuci joj strukturu. Osim toga, tamnosive cementne
fuge svojim izgledom estetski nagrduju izgled gradevine.

Ostaci cementne zbuke u sljubnicama (oko 450 m!) paZlji-
vo su uklonjeni s pomoéu rucnoga klesarskog alata i skalpe-
lom (sl. 10). Nakon cementnih sljubnica mehanicki su uklo-
njene stare cementne zapune (taseli), takoder klesarskim ala-
tima. Na mjestima gdje su stari taseli stabilni i dobro veza-
ni uklonjen je samo sloj cementa debljine oko 1 cm kako bi
se nanosenjem sloja nove zbuke ili umjetnog kamena u idu-
¢im fazama zahvata tonski uskladio s okolnom povrsinom.

Uklanjanje cementnoga pokrova

na gornjoj plohi vijenca

Buduéi da kameni blokovi s gornje strane vijenca nisu
pravilno obradeni, neki su njihovi dijelovi ispupceni, od-
nosno udubljeni i do 15-20 cm s obzirom na ravninu vi-
jenca. Zbog tog je razloga na gornjoj plohi kolonade u re-
stauraciji iz godine 1907. nacinjen pokrov od dvaju sloje-
va cementnog morta. U prvom, donjem sloju, cement je
bio pomijesan s krupnim kamenim agregatom. Iznad tog
sloja bio je sloj cementa pomijesanog s vrlo finim agrega-
tom, nanesen radi zavr$nog poravnanja dvostresne pokrov-
ne kape (sl. 11).

Na mijestima gdje je pokrov raspucao i odvojio se od ka-
mena ki$nica je prodirala u strukturu gradevine ispiruéi
vezivo izmedu kamenih blokova i erodirajuéi donje dijelo-
ve kolonade na mjestima gdje je kroz $upljine izmedu blo-
kova izbijala van. Osim toga, voda je uzrokovala migraci-
ju soli i koroziju metalnih spojnih elemenata izmedu blo-
kova u unutrasnjosti zida. Zbog tih je razloga odlueno

10 Istocna strana kolonade, nakon uklanjanja cementa iz sljubnica
Eastern side of the colonnade, after removal of the cement from the joints

da ce se cementni pokrov ukloniti i u zavr$noj fazi zahva-
ta zamijeniti novim.

Bududi da pokrov nije bio dobro vezan za kamen, uspjes-
no smo ga uklanjali ruénim klesarskim alatom (dlijeto, $pi-
ca). Nakon uklanjanja postale su vidljive zeljezne povezni-
ce izmedu blokova kamena, takoder postavljene u restau-
raciji s poCetka 20. stoljeca (sl. 12).

Zamijena Zeljeznih spojnica izmedu kamenih blokova

Korodirane Zeljezne spojnice izmedu blokova kamena na
gornjoj strani vijenca kolonade bile su sidrene cementom.
Izvadene su i zamijenjene novima od nehrdajuceg metala
(prokron) slijedeéi tradicionalnu tehniku gradnje, odno-
sno zalijevanjem u olovo.

Za razliku od cementa koji je krut materijal (mnogo tvr-
di od kamena), olovo je mekano i kod (mikro)pomaka bi-
lo koje vrste omoguéuje »rad« kopce, a posljedica je toga
da ne dolazi do pucanja kamena.

Uklanjanje anorganskih oneciScenja

— tamnih naslaga i crnih kora

Peristil je jedna od prvih gradevina u Hrvatskoj na kojoj
je kao osnovni postupak ¢&is¢enja kamena primijenjena
najsuvremenija metoda laserskog ciscenja (sl. 14).

g~—
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Tahlica 5. Karakteristike lasera Smart Clean Il

Vrsta lasera

Nd: YAG Laser

impulsa (svjetlosnog
udara)

Valna duljina 1064 nm

Trajanjeimpulsa (svjetlo- | 50 — 110 ps

snog udara) |
Maksimalna energija 2]

Energija

Mogucée je odabrati energiju izmedu:
200 - 1400 mJ (povecanje za 100 mJ),
1600 - 1800-2 000 mJ

Frekvencija ponavljanja

Moguce je odabrati frekvenciju ponavljanja
impulsa: 1- 10 Hz, 15 Hz, 20 Hz, 30 Hz

Promijer laserske zrake

1,5-9mm

Sustav prijenosa zrake

Opticko viakno pfomjera 600/1 000 pm,
duZine do 50 m

11 Cementna kapa na gornjoj plohi vijenca kolonade

Rucna jedinica

S promjenjivim fokusom i mogudno3cu

Cement cap on the upper surface of the colonnade cornice (engl. handpiece, navodenja zrake
tal. manipolo) O
Raspodjela energije Homogena
u zraci

Za uklanjanje anorganskih oneciséenja s povrsine kame-
na uporabljeni su laseri Smart Clean II (tip lasera koji
proizvodi tvtka EL En. S.p.A. iz Firence, a razvijen je u su-

Tehnicki zahtjevi za rad
uredaja: napon i jakost

230V -50/60 Hz, 12 A

92x33x75cm, 80kg

A <a bl Ln. - 12 ; elektricne struje
radnji sa struénjacima iz Opificia delle Pietre Dure), u vla- Dimenzije  tefina
sniStvu Hrvatskoga restauratorskog zavoda. Karakteristi- | uredaja

ke ovog lasera prikazane su u tablici 5. | Otvor Nd-YAG lasera

Operater ga kontrolira s pomocu pedale.

Sustav hladenja/hladilo

Zapecacen toplinskim izmjenjivacem
(zrak/voda)

Iraka (engl. aimnig

12 Gornja strana vijenca nakon uklanjanja cementnog pokrova
beam, tal. fascio guida)

Top of the cornice after removal of the cement covering

laserska HeNe 1 mW (632,8 nm)

I
e sl LRE -




Marin Barisic, Sagita Mirjam Sunara: Konzervatorsko-restauratorski radovi na Peristilu... 61

13 a) Spojnica izmedu prvog i drugog luka na istocnoj strani kolo-
nade — stanje prije uklanjanja organskib oneciséenja

a) Joint between first and second arch on the eastern side of the co-
lonnade — condition before removal of organic grime

b) Ista povisina nakon ciséenja
Same surface after cleaning

Hrvatski restauratorski zavod na poslovima laserskog cisce-
nja kamena Peristila angazirao je i kooperantsku tvrtku iz
Italije specijaliziranu upravo za takvu vrstu poslova. Tvrt-
ka IAR/Altech — Rovigo (Ingegneria e Architettura dal Re-
stauro srl) koristila se drukéijim tipom lasera, prvim pro-
totipom lasera Michelangelo (25 Hz, 850 m]).

Premda ciscenje u prvom redu ima ulogu odstranjivanja
stetnih tvari s povrsine, jedan od glavnih razloga za ovaj
zahvat jest dramati¢na promjena izgleda povrsine koja se
moze postici. Od svih je zahvata, naime, ¢iséenje obi¢no
vizualno najdramaticnije jer se izgled strukture iz teme-
lja mijenja. Vazno je takoder naglasiti da nakon uklanja-
nja naslaga povrsinskih necistoéa postaje jasnije vidljivo
stanje strukture, pa je mogude odrediti koji su sliedeéi po-
stupci nuzni.

Glavna obiljezja laserskog Gis¢enja kamena jesu: minimal-
na invazivnost, visok stupanj kontrole, selektivnost i ve-
lika preciznost. Laser omogucuje uklanjanje nepozeljnih
slojeva, najéesce sulfatacija, uz istodobno cuvanje oksalat-
nih filmova — patine — koji se nalaze izmedu supstrata i na-
slaga (sL. 15, 16, 17).

14 Lasersko ciscenje friza i vijenca, zapadna strana kolonade
Laser cleaning of the frieze and cornice, western side of the colonnade

Ciscenje kamena jedna je od najzahtjevnijih faza rada
i vremenski svakako najdugotrajnija. Promjer snopa la-
serske zrake kojom su se s povrSine kamena uklanjala
anorganska oneciséenja iznosio je 2,5-3 mm. Ako se u ob-
zir uzmu dimenzije Peristila, jasno je da je ¢iscenje teklo
vrlo sporo, a zahvat su dodatno otezavale priroda nasla-
ga i razvedenost povrsine kamena.

Na mjestima gdje su crne kore bile izrazito debele (do 1
cm!) prije ¢is¢enja laserom bilo je nuzno njihovo mehanic-
ko stanjivanje skalpelima i finim ru¢nim klesarskim alati-
ma. Nakon ¢iscenja otkrili su se tragovi izvorne obradbe
kamena, te je ponovno postala vidljiva sva fino¢a klesanih
ornamenata (akantusovih listova, voluta...).

Nejednolikosti, nedovrsenosti i tragovi alata

Izvodenje konzervatorsko-restauratorskih radova omogudi-
lo je da se iz neposredne blizine upoznaju sva vjestina i

15 Kapitel prvoga stupa — detalj akantusova lista tijekom uklanja-
nja anorganskib oneciséenja (crne kore i tamne presviake)

Capital of the first column — detail of acanthus leaf during removal
of inorganic dirt (black crust and dark coatings)

- e
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16 Kapitel prvoga stupa nakon éiséenja laserom
Capital of the first column after laser cleaning

17 Vijenac kolonade nakon ciséenja laserom
Colonnade cornice after laser cleaning

umijece klesara koji su gradili Peristil, ali i da se uoce sve
neujednacenosti i nedovrsenosti klesarskih radova, koji su
posebno brojni na dekorativnim elementima gradevine.
Istrazivaci Palace vec su davno zapazili da su kamenokle-
sarski radovi u carskom zdanju ostali na vise mjesta neus-
kladeni, nedovr$eni ili prekinuti tijekom obradbe. Na Pe-
ristilu su tako zabiljezeni nejednaki promijeri i visine stupo-
va, razlike u razmacima izmedu stupova, u visinama kapi-
tela i obliku zubaca (denti) na vijencu. Profili baza stupo-
va obradeni su samo s prednje strane, prema trgu, dok su
otraga samo grubo oblikovani.

Akantusovi listovi na korintskim kapitelima razli¢itih su
oblika, a i kapiteli sami razlikuju se po visini i obujmu. Ju-
goistoCna strana kapitela drugoga stupa tek je grubo kle-
sarski obradena, dok modiljoni na najsjevernijem bloku
vijenca uopce nisu isklesani. Ovi detalji svjedoce o velikoj
brzini kojom se moralo graditi kako bi Palaca u odredeno
yrijeme bila zavr§ena. Rok za gradnju Palace bio je samo
10 godina!

18 Fugiranje sljubnica akrilno-vapnenim mortom
Pointing the joints with acrylic-limestone mortar

19 Detalj sljubnice
Detail of the joint

Nakon uklanjanja crnih kora i drugih tamnih povrsinskih
presvlaka postali su vidljivi tragovi alata kojima su anticki
klesari prije 1700 godina oblikovali kolonade Peristila.

Velike ravne povrsine kamenih blokova i tijela stupo-
va obradeni su finom martelinom. U kutovima je zbog
nepristupacnosti rabljena gradina (dlijeto sa zubima). Na
gornjoj plohi vijenca vidljivi su tragovi piketa i $pice. Ka-
meni blokovi s gornje strane nisu pravilno obradeni, pa
su neki njihovi dijelovi ispupceni odnosno udubljeni i do
15-20 cm. Na onim dijelovima koji nisu bili toliko dostup-
ni oku, primjerice ispod voluta kapitela, sacuvani su po-
negdje tragovi grubljeg dlijeta i Spice, no te su se povrsi-
na uglavnom doradivale gradinom $iljastog zuba. Denti
i dekorativni elementi izmedu modiljona izvedeni su gra-
dinom. Gradina ravnog zuba uporabljena je za oblikova-
nje akantusovih listova kapitela i, najvjerojatnije, za klesa-
nje ornamenata modiljona i kimationa vijenca, no zavrs-
na se dorada ovih finih dekoracija, u pravilu, izvodila rav-
nim dlijetima.

I




20 a) Busenje rupa u sliubnicama radi injiciranja

Boring the joints for injecting
b) Injiciranje vezivom na bazi vapna Calx Romana
Injecting bond based on lime Calx Romana

Fugiranje sljubnica, zbukanje gornjih dijelova istaka
Prostori izmedu blokova kamena fugirani su akrilno-
vapnenom zbukom (Asper, Tecnochem) ¢ija su fizicko-
mehanicka svojstva bila najslicnija kamenu Peristila. Sve
su sljubnice malo upustene u odnosu prema visini kamena
radi osiguravanja primjerena otjecanja oborinskih voda
(sL. 18, 19).

Gornji dijelovi istaka i kapitela ozbukani su umjetnim ka-
menom (Mar Grip, Tecnochem) radi osiguravanja primje-
renog pada za otjecanje oborinskih voda.

Ucvrscivanje nestabilnih dijelova, izradba
rekonstrukeija, injiciranje

Na mjestima gdje mu je prijetilo odvajanje i ispadanje, ka-
men je usidren sidrima od nehrdajuéeg metala i zalijepljen
epoksidnom smolom (Megapoxy, Vivacity Engineering), sl.
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21 a) Ostecenje na zapadnoj strani vijenca — stara cementna zakrpa
djelomicno je odstranjena

Darmage to the western side of the cornice — old cement patch par-
tially removed

b) Rekonstrukeije su izvedene w umjetnom kamenu i obradene tako
da im se tekstura uklapa u izgled okolne povrsine

Reconstructions carried out in art-stone and worked for the texture
to fit in with the general area of the surrounds

22. Pukotine su ops$ivene epoksidnom smolom i ucvricene
postupkom injiciranja smole niske viskoznosti. Retus spoje-
va i sljubnica izveden je umjetnim kamenom. Rekonstruk-
cije ostedenja takoder su izvedene u umjetnom kamenu.

Pri rekonstrukciji ve¢ih formi izradena je armatura od pro-
kron sidara, mjestimice i pocin¢anom zicom. Rekonstrui-
rani su dijelovi obradeni tako da se povrsinskom tekstu-
rom uklope u okolnu povrsinu (sl. 21a, b).

Pilon i gornji dijelovi kolonade injicirani su vezivom na
bazi vapna Calx Romana (sl. 20a, b).

Desalinizacija, konsolidacija, zavrsna zastita kamena

Mjesta na kojima se kamen listao, ljuskao i/ili osipao zbog
prisutnih $tetnih topljivih soli obradena su celuloznim
oblozima (Arbocel BC 200) zasi¢enim 25%-tnim amo-
nijevim karbonatom (sl. 23). Nakon uklanjanja obloga

.,
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22 Dijelovi koji su prijetili odvajanjem i ispadanjem ucvrsceni su si-
drima od nebrdajuceg metala i zalijepljeni
Parts that bad threatened to come apart and fall off were fixed with
stainless metal cramps and cemented

Placing desalination packs on the body of the second column

problematicne su povrsine obradene vodom zasiéenom ce-
luloznim oblozima kako bi se iz kamena ekstrahirali tra-
govi eventualno zaostaloga amonijevog karbonata. Amo-
nijev karbonat pretvara slabo topljivi kalcijev sulfat u top-
ljiviji amonijev sulfat koji prelazi u pulpu i na taj se nacin
uklanja. Reakcijom amonijeva karbonata s kalcijevim sul-
fatom nastaje i netopljivi kalcijev karbonat, pa nema gu-
bitka osnovne kamene mase vapnenca.

24 Konsolidacija i zavrsna zastita kamena — vijenac kolonade, po-
gled sa zapadne strane

Consolidation and final protection of the stone — the cornice of the
colonnade, view from the west

25 Zavrsni hidroizolacijski pokrov na gornjoj plohi vijenca
Final weatherproofing coping on the top of the cornice

Radi konsolidacije razlistanog kamena, na problematié-
ne je zone nakon desalinizacije prskalicom nanesena oto-
pina barijeva hidroksida (9% Ba(OH), + 45% ureja +
H,O). Postupak je ponovljen dva puta. Barijev hidroksid
talozenjem ili kemijskim reakcijama s mineralima kame-
na proizvodi netopljivu mineralnu fazu sli¢na sastava kao
i kamen (netopljivi karbonati, barijev karbonat i barijev
kalcijev karbonat), te na taj na¢in ucvrséuje kamen. Osim
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26 Zapadna strana kolonade, izgled nakon kongzervatorsko-
restauratorskog zahvata

27 Pogled na lukove nakon konzervatorsko-restaura-
torskog zahvata

View onto the arches after the conservation and restora-
tion operations

Western side of the colonnade, appearance after the conservation
and restoration operations

toga, barijev hidroksid prevodi kalcijev sulfat u netopljivi
barijev sulfat, pa se rabi i za odsoljavanje.

Na kamen je zatim radi konsolidacije nanesena otopi-
na etil silikata i akrilatno-metakrilatnog kopolimera u
acetonu (21 % aceton, 4 % Paraloid B72, 75 % Wacker
OH 100), sl. 24,

Zavr$na zastita kamena izvedena je amonijevim oksala-
tom koji se takoder nanosio prskalicom. Amonijev oksa-
lat, nanesen na kamen kao razrijedena vodena otopina,
reagira s kalcijevim karbonatom dajudi slabije topljivi kal-
cijev oksalat. Nastaje i topljivi amonijev sulfat koji suse-
njem obloge putuje na njezinu povrsinu i tako se odstra-
njuje iz kamena.

Izradba zavrsnog pokrova

Izradba zavrinog pokrova na gornjoj plohi vijenca kolo-
nade bila je nuzna radi osiguravanja primjerenog pada za
otjecanje oborinskih voda. Bududi da je izradba zavrsnog
pokrova projekt Cije je izvodenje planirano integralno za
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28 Juzna strana zapadne kolonade Peristila s proceljem pa-
lace Skocibucié bit ée obuhvaéena drugom fazom radova
Southern side of the western colonnade of the Peristyle to-
gether with the facade of Skocibucic Palace will be inclu-
ded in the second phase of the operations

cijeli Peristil, odluceno je da ce se na dijelu obuhvacenu
prvom fazom radova izvesti samo privremeni hidroizola-
cijski pokrov: dvostresna »kapa« od vapnenog morta sa
zastitnim pokrovom od dvaju namjenskih, vodonepropu-
snih mortova koji ¢e, po dovrsetku radova na juznom di-
jelu istocne kolonade, biti zamijenjeni novim (sl. 25).

Elektroinstalacije i zastita od ptica takoder su projekti ko-
ji Ce se provoditi integralno za cijeli Peristil.

ZAKLJUCAK

Prvi ugovor izmedu Grada Splita kao narucitelja radova
i Hrvatskoga restauratorskog zavoda kao izvodaca potpi-
san je godine 2002. Izvodenju radova pristupilo se u svib-
nju 2004., nakon sto su provedeni opsezni istrazivacki ra-
dovi, i ovo je prvi put da je u domacoj konzervatorskoj
praksi primijenjen ovakav pristup.

U Hrvatskom restauratorskom zavodu angazirani su mla-
di strucni i talentirani ljudi koji se mogu nositi s najzahtjev-
nijim problemima iz podruéja konzervacije-restauracije
kamena, o ¢emu svjedoCi uspjesno zavrsena prva faza

konzervatorsko-restauratorskih radova na Peristilu. To
je restauratorski tim za kamenu plastiku Odjela u Splitu,
okuplien oko voditelja Marina Barisi¢a: Maja Kirsi¢, Ne-
nad Lesina, Nikola Lusa, Mate Pavin, Ivan Sikavica i Sa-
gita Mirjam Sunara. Uz restauratore, zasluge se mogu pri-
pisati i éitavom nizu struénjaka i institucija iz zemlje i ino-
zemstva koje su dale svoj doprinos.

Ideja o konzervatorsko-restauratorskim radovima na Pe-
ristilu zapocela je sa Zeljom da se kamen ocisti uklanja-
njem crnih kora s povrsine kamena. Crne su kore smatra-
ne patinom, sastavnim dijelom spomenika; njegovim ure-
som i nedjeljivom pojavom na kamenu. I u javnosti se po-
jam crne skrame Cesto poistovjeCuje s patinom, sto je pot-
puno netocno. Crna je kora nastala talozenjem Cestica na
kamenu i ona je strano tijelo na kamenu, dok je Zuckasto-
smeda oksalatna patina sastavni dio kamena; ona stiti ka-
men od vanjskih utjecaja.

Postoji i druga stvar koja zbunjuje. Naime, navikli smo gle-
dati Peristil onakvim kakav je do sada bio. Danasnje gene-
racije pamte ga iskljucivo takvog. Ni najstarije fotografije
ne sezu toliko daleko u proslost da bi percipirali nekakvu
druk&iju sliku Peristila. Cinjenica je, medutim, da je crna
kora nastala u posljednjih 200-300 godina, a prije toga
je Peristil izgledao drukcije, odnosno bio je mnogo sli¢niji
ovomu sto je dobiveno njegovim CisCenjem (sl. 26, 27).
Konzervacija i restauracija sjevernog dijela istoc¢ne kolo-
nade zapravo je pilot-projekt za sanaciju cijelog Peristila.
U sklopu do sada izvedenih radova usvojene su metode
i postupci koji ée se primjenjivati na ostatku gradevine.
Zbog velikog opsega i slozenosti zahvata konzervatorsko-
restauratorski radovi na gradevini podijeljeni su u nekoli-
ko faza, a sljedecom fazom radova bit ¢e obuhvacen juzni
dio zapadne kolonade s proceljem palace Skocibuéic u ko-
joj se planira smjestiti Muzej crkvene umjetnosti (sl. 28).
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Summary

Conservation and restoration operations on the Peristyle
of Diocletian’s Palace in Split

The Peristyle is the grand central area of the palace of Emperor
Diocletian; it was the place where he would himself appear with
all the pomp and circumstance of the times before his subjects.

The task of cleaning and partially reconstructing it was not
simple, not so much because of the problems that are inhe-
rent in the conservation and restoration profession - the cho-
ice of methods and manner of work - but more because of
the importance and historical gravity of the area.

The first phase of the operations took in the northern part of
the eastern colonnade of the Peristyle; the architectural unit of
the corner pylon with pilaster and the first two columns of the
colonmade looked at from the Chapel of St Rocchus. A comple-
te series of operations the purpose of which was to document
and diagnose the existing condition of the building was car-
ried out before the conservation and restoration operations.

A rather extensive file of written and photographic documen-
tation was generated, diagnostic tests were carried out as well
as research works on the construction, and investigation of
the condition of the surface of the stone elements. The inve-
stigation carried out made possible familiarisation with the
geology and technology of the structural material, i.e., the
stone, determining the kind and degree of damage, the cau-
ses of ageing and dilapidation, and created the base for the
choice of methods and materials to be used in the rehabilita-
tion and protection operations.

The conservation and restoration interventions into the buil-
ding included the removal of traces of all earlier operations

(the metal elements anchored in the stone and the pointing
between the stone blocks, the cement mortar in the pointing
and the patches, and the cement covering on the top surface
of the cornice), biological and inorganic soiling was removed.
The Peristyle is one of the first buildings in Croatia in which
the most up-to-date method of laser cleaning has been used
to clean the black outer crust and dark coatings from stone.
The iron cramps between the blocks of stone on the cornice
were replaced by cramps of stainless metal. The joints were
pointed again, the instable parts of the stone structure were
reinforced, the cracks were lined and the stone material was
injected with new bond. Minor reconstruction operations we-
re carried out. The upper parts of protrusions were scuccoed
to make sure that the water fell appropriately. For the same
reason, coping was provided at the top of the cornice for the
sake of weatherproofirig. Desalination, consolidation and fi-
nal protection of the stone were carried out.

Conservation and restoration of the northern part of the ea-
stern colonnade is a pilot project for the rehabilitation of the
whole of the Peristyle. In the works carried out to date, met-
hods and procedures were adopted that will be applied to
the rest of the building. Because of the very large extent and
complexity of the operations, the consesvation and restora-
tion of the building are divided into a number of phases. The
next phase will cover the southern part of the western colon-
nade with the fagade of the Skocibudic Palace, in which it is
planned to house the Ecclesiastical Art Museum.




Ivo Sprljan

Obnova gotickog portala na Sibenskoj palaci Rossini

Ivo Sprljan

Ministarstvo kulture

Uprava za zastitu kulturne bastine

Konzervatorski odjel

Sibenik HR - 22000 Sibenik, Stube J. Culinovi¢a 1/3

Autor opisuje nacin na koji je pokraj 19. stoljeca devastiran vrsni
goticki sibenski porral s grbom obitelji Tobolovié na paladi Rossi-
ni. Istodobno stilski valorizira portal, te detaljno opisuje postupak
projektiranja i obnove portala tijekom godine 2003,

uvoD

U sibenskoj Ulici Kralja Tomislava, tzv. Kalelargi, nepo-
sredno nasuprot crkvi sv. Barbare nalazi se portal gotickih
karakteristika. Na portalu je sve do kraja 19. stolje¢a bila
luneta. Luneta je tada »zapela za oko« jednom beckom
kolekcionaru umjetnina, nekom Rotschildu, koji ju je us-
pio otkupiti, demontirati i izvesti u Austriju’, Sre¢om su
postojale fotografije otprije ove kobne demontaZe, a u la-
pidariju Sibenskog muzeja bila je sacuvana vjerna kamena
kopija grba koji se nalazio u sredini lunete. U ono doba
bila je to jedna od najvecih devastacija sibenske graditel;j-
ske bastine, a jedan od najvrsnijih gotickih portala u gradu
bio je izbrisan iz memorije. Nakon jednog stoljeca od zlo-
sretne sudbine portala pristupilo se njegovoj obnovi. Re-
konstrukcija se obavljala u sklopu programa STANADI,
donacijskoga programa obnove arhitektonskih elemenata
i detalja u sibenskoj povijesnoj jezgri, koji od godine 1998.
koordinira Sibenski Konzervatorski odjel koji je ujedno
i osmislio te pripremio ovaj jedinstveni program obno-
ve detalja sibenske bastine u kamenu, kovini ili drvetu.?

VALORIZACIJA PORTALA

Dovratnici, nadvratnik te lukovi portalne lunete obrublje-
ni su, nazovimo ih tako, klasi¢nim elementima goticke

! Dudan, Alessandro, La Dalmazia nell’arte italiana, Milano, 1921:
103; Sprljan Ivo, Kako je becki barun »oteo« ibenski grh, Sibenski
list, 25. kolovoz 2001:12.
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Struéni rad/Professional Paper
Primljen/Received: 1. 03. 2006.

arhitekture u Dalmaciji: motivom konopa i izmjeni¢nih
zubaca. Prava vrijednost portala je luneta u ijoj se sredi-
ni nalazio grb obitelji Tobolovic?® usred bujnog akantova
lis¢a, uzgibanog u gotovo baroknoj Zivosti, kakvu po-
znajemo iz dlijeta nezaobilaznog Jurja Dalmatinca. Nad
grbom se uzdize kaciga kojoj akantovi listovi oponasaju
siroki plast, a nad kacigom strsi raskriljeni, naturalisticki

torzo okrunjena orla. Tipoloski potpuno jednak detalj

R o s S & - . .ﬂ—-nv
1 Izgled portala na palaci Rossini potkraj 19. stoljeca, prije devastacije

Appearance of the portal on Rossini Palace at the end of the 19

century, before the devastation
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2 Klesanje akroterija
Carving the acroterium

Sl U, f 3 o ;
3 Montaza lunete u »suho« na podu klesarske radionice u Dubravi

Dry assembly of the lunette on the floor of the stone carving wor-
kshop in Dubrava

sa stitom u bujnom jurjevski razigranom liséu, kacigom
i zmajem nalazimo na dvorisnom portalu velike Papali-
¢eve palace u Splitu? ili na portalu jedne palade iz Paga’.
Motiv se samo sadrzajem razlikuje od potprozornika
gizdave Sibenske goticke palace Foscolo gdje iz bujna
akantova lis¢a proviruje ljudska glava bas kao i u inte-
rijeru Sibenske stolnice, a izravno dolazi s arhitektonske
dekoracije prolaza u dvoriste Duzdeve palace u Veneciji
(1438-1445)°. Nad ¢itavom tom razigrano$éu unutar po-
lja lunete uzdizao se razlistali akantusov akroterij, koji se
¢esto pojavljuje kao kruna dalmatinskih goti¢kih portala.

OBNOVA

Faza projektiranja

Portalu je nedostajala luneta s akroterijem na vrhu. Pro-
jektiranju se prislo jer su vec postojale dvije stare fotogra-
fije od kojih je jedna bila snimka izbliza lunete s grbom
prije nego §to je demontirana. Ta je snimka pomogla
provjeri autenti¢nosti kopije koja je bila smjestena u
lapidariju sibenskog muzeja. Na drugoj fotografiji bio

4 Podizanje lijevog luka na mjesto ugradnje
Putting up the left arch at the site of the installation

je prikazan dio palace s portalom u cjelini, prije demon-
taze. Bez tih snimaka nije bilo mogude niti razmisljati
o kvalitetnoj faksimilskoj obnovi lunete. Bududi da je
portal na drugoj fotografiji snimljen iskosa bilo je po-
trebno uz preliminarne premjere procelja, racunalno za-
rotirati sliku, ¢ime se dobio ortogonalni pogled na portal,
sjajna podloga za graficku rekonstrukciju lunete. Tu je
rotaciju izveo dipl. inZ. geod. Miljenko Zabi¢ iz geodet-
skoga biroa »Geographica« d.o.o. iz Splita. Sljedeéi je
korak bilo upoznavanje s mjernim sustavom u kojem je

portal izveden. Naime u 15. stoljeéu u Sibeniku postoji

* Keckemet, Dusko, Papaliceva palaca i goticka arhitektura Jurja Dal-
matinca u Splitu, Radowi Instituta za povijest umijetnosti, 3-6, Zagreb,
1979-1982: 166.

5 Smirich G., Tl portale del palazzo del conte in Pago, Rivista dalmati-
ea, anno [, vol. I, Zara, 1899., iza str. 200.

® Ivanéevié Radovan, Prilozi problemu djela Jurja Matejeva Dalmatin-
ca, Radovi IPU, 3-6, Zagreb, 1979-1982: 37; Sprljan, Ivo, Prilog uspo-
redbi arhitektonskih elemenata katedrale Sv. Jakova s arhitekeurom Si-
benika, Arbitektura, 1, god. L, Zagreb, 1997: 93,
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5 Zavrsna obradba povriine kamena lunete sa zubacom

Final working of the surface of the stone of the lunette with a scut-
ch comb chisel

dvostruki metroloski sustav. I dalje su se upotrebljavale
stare $ibenske mjere s tendencijom da se one zamijene
mletackim metroloskim sustavom’. Pravi je raritet Sto se
u gradskoj jezgri sacuvao kamen s usporednim gotickim
mjerama za duzinu, mletackim i $ibenskim, koji je bio
temelj analizi sustava u kojem je portal izveden. Tako
je utvrdeno da je portal izveden u mjernim jedinicama
sibenskoga metroloskog sustava iz 15. stoljeca kojem
je temeljna jedinica Sibenski lakat = 58,6 cm. Tako je
dobiven raster temeljnih jedinica u koji se portal tocno
interpolirao, a iz rastera je izvedena i visina lunete koja
je jednaka dijagonali kvadrata &ija je osnovica jednaka
polovici ukupne duzine nadvratnika.® Stare su fotografije

7 Kolanovié, Josip, Sibenski metrologki sustav u XV. stoljeéu, Arhivski
viesnik, god. 37, 1994: 189-192.

# Elementarnu konstrukciju lunete gotickih portala pokazao mi je d.
sc. Jerko Marasovic.

? Analizu onediséenja i metodu &iséenja odredila je restauratorska radio-
nica »KrSevan« d.o.0. iz Zadra s prof. Milom Mesi¢em na elu. Radioni-
ca je ve¢ imala golemo iskustvo pri ¢is¢enju procelja Sibenske katedrale.
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6 Zavrsna obradba pouvrsine kamena lunete sa zubacom

Final working of the surface of the stone of the lunette with a scut-
ch comb chisel

prikladno posluzile projektnom definiranju ostalih sitnijih
elemenata lunete kao $to su broj i nagnutost zavoja u rub-
nom ukrasu (»konop«), broj izmjenicnih zubaca, detalj
akantova listi¢a na sudaru »konopa« u vrhu lunete ili pak
izgled akroterija koji je preuzet metodom analogije prema
jednom sli¢nom akroteriju s drugoga sibenskoga gotickog
portala. Geometrijski elementi konstrukcije lunete uvijek
su provjeravani na geodetsko-fotografskom ortogonal-
nom modelu i tek kada su svi bili dobro poklopljeni,
pristupilo se izradbi projekta.

Faza obnove

Lijevi dovratnik portala imao je veliko oStecenje u obliku
pukotina i odlomljenih dijelova. »Stepenik « (donji prag)
portala bio je u cjelini viSeslojno rascijepljen, a pojedini
su se vertikalni slojevi ve¢ bili odvoijili i prije otpali. Na
&itavom je portalu bilo vidno oneciséenje u obliku tamnih
naslaga kalcijeva sulfata. Predvideno je da se portal ocisti
djelomi¢no vodom pod pritiskom, a dijelom mikropje-
skarenjem.”? Predvidena je takoder zamjena oSteCenoga
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7 Izgled portala prije rekonstrukcije
Appearance of the portal before the reconstruction

fragmenta dovratnika novim kamenim umetkom (»tase-
lom«), kao i zamjena gotovo u cijelosti odte¢enoga donjeg
praga.

Klesarski radovi obavljeni su u radionici u Dubravi (oko-
lica Sibenika), gdje su izvedeni lijevi i desni luk lunete,
njezin zaglavni kamen i akroterij. Trebalo je izvesti i dije-
love polja lunete izmedu lukova u koje se uglavila kamena
replika grba iz muzejskog lapidarija. Svi isklesani elemen-
ti lunete najprije su se montirali u »suho« u klesarskoj
radionici. Bila je to pokusna montaza kao kontrola pre-
ciznosti klesarske izvedbe, tj. faza preliminarnoga pripa-
sivanja elemenata kako bi se izbjegli eventualni problemi
pri montazi na samomu objektu. Tstodobno su na paladi
izvodeni pripremni radovi za montaZu. Prema statickom
projektu dipl. inz. Milivoja Mileti¢a nacinjen je »skriveni
nosac« iznad buduce portalne lunete izveden injiciranjem
mase Concresive 138010, Time je ojacana struktura zida
palace iznad zone zahvata te su stvoreni preduvjeti za
pocetak vadenja kamenja iznad nadvratnika portala, tj.
stvaranja rupe u koju ¢e se ugraditi luneta. Slijedila je
doprema elemenata lunete i montaza.

Portal u rastern sibenskog lakta (a=58,6 cm)
Portal in a raster of the Sibenik cubit (59.6 cm)

Najprije se pozicionirao sredisnji dio lunete s grbom.
Slijedilo je naslanjanje lijevoga pa desnog luka, i tek na
kraju se stavljao zaglavni kamen. Sve i nije teklo glatko
jer je medu elementima lunete u montazi doslo do izmaka
na sljubnicama do 10 mm. Dakle, elementi lunete nisu se
tijekom montaze dobro poklopili iako su izvedeni toé-
no prema projektu, sto je posvjedoceno pri spomenutoj
pokusnoj montazi u radionici. Navedena minimalna
odstupanja nastala su zbog neravne gornje plohe gotic-
kog nadvratnika, koja nije bila idealna ravnina naslona
kao na nacrtu. Klesarskim intervencijama sljubnice su
»pomirene« pa na pogled montiranom portalu nema
zamjerke. Istodobno s montiranjem kamenih dijelova
zidao se meduprostor iza lunete te obzidavala montirana
luneta. Na kraju zahvata »stepenik« portala zamijenjen

10 Proizvodad USA-SCBP. Isti proizvod uporabljen je pri sanaciji zidova
staroga §ibenskog teatra iz godine 1870. Radove je izvela tvrtka SGK-
Velika Gorica, Hrvatska.

! Voditelj tvrtke je restaurator Dalibor Martinovié, a klesarske je rado-
ve obavio Branko Vukorepa.
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8 Izgled portala nakon rekonstrukcije
Appearance of the portal after the reconstruction

je novim kamenim pragom, a izveden je i kameni »tasel«
na lijevom dovratniku.

Koordinator obnove i nadzornik nad svim radovima bio
je djelatnik sibenskoga Konzervatorskog odjela mr. sc.
Ivo Sprljan, d.i.a. Glavni izvoditelj radova bila je Siben-
ska tvrtka »Martin D & D« koja je izvela sve klesarske
radove prije montaze'!. Montazu lunete, praga i tasela
izvela je tvrtka »KrSevan« d.o.o. iz Zadra kao podi-
zvodac radova. Ukupna vrijednost doniranog projekta
iznosila je 84 000 kn. Glavni donator, 90 % doniranih
stedstava bila je Europska zajednica?. Ostali su donatori
bili tvrtka gosp. Zeljka Azinoviéa SGK-Velika Gorica,
te Dom-Konzalting iz Sibenika. Radovi su izvodeni od
veljace do kraja lipnja 2003.

12 Ova je donacija realizirana uz pomo¢ Razvojnog projekta pri Ujedi-
njenim narodima (UNDP) iz Zagreba pri cemu je veliku pomo Siben-
skom Konzervatorskom odjelu pruzio gosp. Gordan Baraka, ugledni
Sibenski privrednik i politi¢ar, povezavéi Sibenske konzervatore s gosp.
Dcnisnm van Damom iz UNDP-a koji se posebno zauzeo za realizaci-
Ju ovoga projekta.
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Summary

Reconstruction of the Gothic portal in the Rossini Palace in Sibenik

In Ulica Kralja Tomislava in Sibenik, Kalelarga as it is po-
pularly called, in the ground floor of the Rossini Palace is
a portal of Gothic characteristics. In about 1896 the Vie-
nnese collector Baron Rothschild, with the permission of
the Viennese authorities, in spite of the disagreement of the
disagreement of the city authorities of the time, to buy and
remove the coat of arms that lay in the centre of the portal’s
lunette. After more than a century, the reconstruction of
the devastated portal was addressed; once it has been a key
element of the Sibenik heritage in architecture. The recon-
struction unfolded under the aegis of the STANADI pro-
gramme, a donation programme for the reconstruction of
architectural elements and details in the historical centre of
Sibenilc that from 1998 has been coordinated by the Sibenilk
Conservation Department. It was possible to address the
reconstruction because there were two old photographs of
coat of arms and portal that had been taken just before the
disassembly in the 19' century. There was also an old copy

of the coat of arms, and the two constituted a sound basis
for the making of a reconstruction project. After computer
rotation of the picture into an orthogonal plane, a graphic
reconstruction was set about in the medieval metrological
system, in which the basic measurement was a Sibenik cubit,
or §8.6 cm. The geometrical proportions of the lunette
were obtained after consultation with Dr Jerko Marasovid,
a highly knowledgeable expert in Dalmatian Gothic arc-
hitecture. When the computer-processed photograph and
the geometrical construction fitted well, then a design was
addressed, and soon after that the carving of the individual
elements of the lunette. After the stone carving works were
finished, then a trial assembly of the lunette was carried out
in the workshop. Only after that was the assembly of the
lunette in Rossini Palace addressed. The main donator for
the project was the European Community, and the project
was completed during the first half of 2003,
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Arheolodko-konzervatorska istraZivanja Staroga grada Tus¢aka za-
poela su godine 1987. rekognosciranjem terena i nastavljena s
iskopavanjima od godine 1989, do 1993, Akciju su vodili struénja-
¢i Regionalnog zavoda za zadtitu spomenika kulture u Zagrebu i
Hrvatskoga povijesnog rmuzeja. Stari je grad smjedten na strmome
stjenovitom brijegu isprufenom u smjeru jugozapad-sjeveroistok
visoko iznad potoka Bregana. IstraZivane su obje gradske kule i
ustanovljeno je da veéa kula nikad nije bila dovriena, dok je dru-
. ga, manja bila naseljena.

OPIS NALAZISTA 1 POVIJESNI PREGLED

- Zumberak, planinski masiv uz hrvatsko-slovensku grani-
cu, omeden rijekama Savom, Kupom i Krkom, iako Su-
.movit i gorovit i naizgled nepristupacan, kontinuirano je
naseljen od pretpovijesti do danasnjih dana. Tokovima
rileka su prolazili tisucljeéima glavni cestovni pravei iz-
‘medu srednje Europe i europskog jugoistoka, Ovuda su
kretale vojske u osvajanja, obavljala se trgovina, prolazi-
i narodi u seobama. Uglavnom, Zumberacko je gorje bi-
1o u sredistu oko kojeg su se zbivali povijesni dogadaji.
‘Arheoloski nalazi potvrduju naseljenost ovoga prostora,
kao i njegovu stratesko i gospodarsku vaznost. U sklopu
istrazivanja prirodne i kulturne bastine Zumberka obav-
lja se i istrazivanje srednjovjekovnih lokaliteta, pa je go-
dine 1989. zapodelo istraZivanje Staroga grada Tuscaka.
‘Arheoloska su istraZivanja zapocela rekognosciranjem te-
rena godine 1987. i nastavljena su iskopavanjima od go-
dine 1989. do 1993. Akciju su zajedno vodili stru¢njaci
tadasnjeg Regionalnoga zavoda za zastitu spomenika kul-
ture u Zagrebu i Hrvatskoga povijesnog muzeja.!

Qpis nalazi§ta i povijesni pregled izradio je D. Lapajne, Pokretne na-
ze obradila je . Mahovi¢, arhitektonske nacrte izradio je dr. sc. Zo-
slav Horvat, a fotosnimke nalazista D. Lapajne.

D Hivrc, Zemljopis Hruatcke, sv. 12, Zagreb, 1901: 35,36;1. Raplienovié, M. Pre-
“dovié, Zumberacki Kalendar, Zgreb, 1965; napis u Samoborskom listu iz godi-
e 1913,

UDK: 904(497.5-37 Bregana):728.81
728.81.025.3(497.5-37 Bregana)
Prethodno priopcenje/

Preliminary Communication
Primljeno/Recieved: 02.05.2006.

Grad je smieiten na istoénom dijelu Zumberacke gore, na
istoimenom brijegu u blizini sela Kravljaka.

Stari je gard smjeSten na strmome stjenovitom brijegu is-
pruZenu u smjeru jugozapad-sjeveroistok visoko iznad
potoka Bregana. Sam hrbat ima dva vrha, niZi na kojemu
je smjedten Stari grad i nesto visi i zaobljeniji koji je pre-
kriven $umom. Stanovnici obliznjega sela Kravljaka ostat-
ke grada zovu Stari grad, drugi vrh pak imenuju Tuscak,
dok je na topografskim kartama nazivom Tusé¢ak oznace-
no cijelo brdo. Na prilazu gradu stijena je zasjecena na
Sest mjesta, a nakon 150 m stiZze do dvija kula. Prva je
dimenzija 11x9,50 m, a druga 10,50x9,10 m. Ispod ku-
la su tri terasasta platoa. Kule su gradene od pravilno sla-
ganih, Zbukom vezanih kamenih plo¢a, debljine zida od
1,80 do 1,40 m. IstraZivanjem je utvrdeno da prva kula
nije nikad bila dovriena, na $to upucuje manjak bilo ka-
kvih nalaza, a i finjenica da se u njezinoj unutrasnjosti ni-
je naslo veéih ostataka gradevinskog materijala. Druga je
kula bila naseljena, jer su u njoj nadeni ostaci keramickih
posuda, &avala, drvene grade, metalnih predmeta i grade-
vinske ute, IstraZivanjem je ustanovljeno da je kula izgo-
rjela i sudeéi prema zateenim slojevima nagorjelog drve-
ta, imala je dva kata i drveni krov. Uglovi kula pojacani
su velikim tesanim kamenim blokovima.

Potonja je kula bila, kako pokazuju nalazi, u upotrebi i
sradena je kao tipiéna branié- kula. U nju se ulazilo dr-
venim stubama u visini prvoga kata, dok su medukatovi
bili od drvenih greda, a pokrov od drvenih dascica - sin-
dre. U kuli je stanovao vlasnik, a najvjerojatnije i vojnic-
ka posada, jer druga kula koja je trebala biti »palas« za
stanovanje vlasnika nikada nije dovrsena.

Postavlja se pitanje zaéto je ovaj grad, kojem se zasad ni
ime zasigurno ne zna, sagraden na ovom mjestu, u kakvim
povijesnim okolnostima, i zadto je napusten prije nego Sto
je dovrien? U dostupnoj se literaturi grad Tus¢ak dosad
samo uzgred spominje?. U nedostatku podataka njegov se

nastanak i propast mogu odrediti tek slijedom povijesnih
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dogadanja i prilika na ovom prosto-
ru, te analizom ostataka arhitekture i
pronadena arheoloskog materijala

Podrugjem Zumberka potkraj 10. sto-
lieéa prolazila je granica izmedu nje-
macke i hrvatske drzave. Nakon po-
raza Madara kod Augsburga godine
955. ta se granica pocela formirati
najprije dolinom Krke, ali ve¢ u 12.
stoljecu pomice se na vrhove Zumbe-
racke gore, gdje se do poletaka 16.
stoljeca oblikovala kao sto je danas,
kao drzavna granica izmedu Hrvat-
ske i Slovenije. Kréenje Sume u gra-
ni¢nom pojasu zapocelo je u drugoj
polovici 12. stoljeca, a feadalna poro-
dica Spanheim zapocela je kolonizaci-
ju podrudja oko Krke, u Gorjancima
i u Zumberku.

Istodobno nastaju i promjene u urede-
nju feudalnog veleposjeda $to je po-
vezano sa stvaranjem novih plemié-
kih, odnosno vojnickih slojeva mini-
steriala i vieezova. Oni su, ovisni o
velikim feudalcima koji im dodjelju-
Jju posjede u feud, ujedno predstav-
nici njihove vojne modi, U tom raz-
doblju, potkraj 12. i poéetkom 13.
stoljeca, mogude je odrediti podetak
gradnje Starog grada Tuscaka. Tomu
u prilog idu u stilske znacajke grade-
vine, nacin zidanja, tipologija tlocrta
i nadeni predmeti. Grad je imao dvo-
jaku namjenu, bio je posjed niZeg feu-
dalca, a istodobno i grani¢na utvrda.
Sagraden na strmoj i tvrdoj stijeni, s
uklesanim zaprekama, s dvjema,odno-
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sno jednom dovrsenom kulom, za na-
padaca je bio prakti¢no neosvojiv. S
obzirom na nedovrsenost prve, vece
kule, na nalaze paljevine u manjoj ku-
li i napose na Cinjenicu da se grad nije dalje razvijao {iz-
gradnjom zidova koji bi povezali obje gradevine u jednu
cjelinu, dogradnjom popratnih gospodarskih objekata
“uobicajenih za srednjoviekovni grad) moguée je zakljudi-
- ti da je Stari grad Tu§cak bio u upotrebi vrlo kratko raz-
- doblje. Njegova propast mogla bi se vezati uz borbe za
- babénbersku bastinu potkraj 13. stoljeéa, koje su traja-
;Z'le vise od dvadeset godina. U tim borbama za vlast unu-
.-_'tfu njemackoga carstva bili su upleteni i ugarski kraljevi,
a Tusak je bio na samoj granici pa je moguce da je pao
:E<ao Zrtva tih sukoba. Daljnjim arhivskim i arheolo$kim
snazxvanglma trebali bismo, u prvom redu, utvrditi nje-
gov izvorni; srednjoviekovni naziv, a potom razlog i vrije-
me: n}_egova mpustan]a

2 Zemljopisni poloZaj

3 1. Mlinari¢, Kartazija Pleterie 1403-1595, Ljubljaca, 1982; 268,

Geographical positz'on

U povijesnim izvorima spominje se nekoliko naziva ko-
ji se mogu vezati uz Tuscak, kao npr. Weineck i Sicher-
stein, od kojih je ovaj, drugi, vijerojatniji, jer je porodica
Sicherstein u 14. stoljecu prodala Hermanu Celjskom se-
lo Kravljak i grad Tus¢ak, koji se u tom ugovoru spomi-
nje kao ruevina.?

ANALIZA POKRETNIH NALAZA

Analiza pokretnih arheoloskih nalaza ogranicit ée se na
prikaz opce slike nalaza, imajuéi na umu ¢injenicu da
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2 Pogled na juznu stranu Tuséaka, polozaj utvrde oznacen strelicom

View of the southern side of Tuscak, position of the fortification
marked with an arrow

4 Avionska snimka
Aerial photograph

nalazi potjecu iz pouzdanoga arheoloskoga, ali i povije-
snog konteksta.

Svi nalazi s Tud¢aka pronadeni su u drugoj, manjoj kuli
za vrijeme arheoloskih istrazivanja provodenih od 1989.
do 1993. Povijesni nam izvori donose podatke o moguce-
mu vremenu nastanka (kraj 12. i poCetak 13. stoljeca) i
napustanja grada (pocetak 14. stoljeca).

U obradbu je uvrstena veéina keramickih, metalnih i ka-
menih nalaza, a nisu obradeni samo oni koje je zbog slabe
ocuvanosti nemoguce tipoloski i kronoloski odrediti.

Interpretacija se, zbog slabe istrazenosti kasnosrednjovje-
kovnog razdoblja u Hrvatskoj, uglavnom temelji na objav-
ljenom materijalu iz Slovenije i srednje Europe.

Kasnosrednjovjekovna je kultura u mnogim segmentima
imala nadregionalni karakter, pa je usporedba geografski
udaljenih krajeva opravdana. Mreza trgovinskih veza, raz-
mjena materijalne i duhovne kulture bila je ve¢ toliko raz-
vijena da je Furopa u mnogocemu bila jedinstvena cjelina.
Tako je proizvodnja pojedinih materijalnih dobara imala
specifi¢ne regionalne znacajke, promet i trgovina bili su to-
liko razvijeni da su osiguravali distribuciju tih proizvoda i

3 Polozajni nacrt sa snimkom okolnog terena
Site drawing with the surrounding terrain

5 Geodetska snimka
Survey drawing

u najudaljenije krajeve, napose onih luksuznijih, kao sto
je stolno posude ili kuhinjsko posude s posebnim tehnic-
kim karakteristikama.

Keramika

Medu nalazima od keramike s Tus¢aka najvise je fragme-
nata kuhinjskoga posuda. Samo bi se nekoliko ulomaka
moglo pripisati stolnoj keramici.

U kuhinjsko posude ubrajamo posude namijenjene cuva-
nju i pripremi hrane. Zbog izloZenosti visokim temperatu-
rama, esto i otvorenoj vatri, kuhinjsko posude mora ima-
ti odredena tehnoloska svojstva. Oblik posude morao se
§to bolje prilagoditi praktiénoj namjeni: kuhanju hrane,
Euvanju zita, masti itd. Dekoracija na toj skupini posuda
nije bila vaZna — kuhinjsko posude Cesto je kratkoga vije-
ka trajanja zbog intenzivne svakodnevne uporabe i upo-
trebljavalo se samo u pomoc¢nim prostorijama.

Stolno posude, namijenjeno iznosenju hrane i pica, ovdje
je malobrojno. Cesto je rijec o finoj keramici ili o kerami-
ci radenoj s manje primjesa u glinenoj masi, karakteristic-
ne dekoracije. Posude za tocenje i pijenje od Cvrstog su

R




6 Kula B, vanjski zid
Tower B, outer wall
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8 Prikaz nalaza u kuli B
Display of finds in Tower B

materijala, prakticne i stabilne, s rubovima pogodnima
za toCenje i pijenje.

Sve su posude bile izradene na lon¢arskom kolu, o &emu
svijedoCe simetricni oblici i tragovi vretena. Glina u svo-
jem sastavu ima mnogo primjesa pijeska, sitnijih i krup-
nijih kamencica, kalcita. Povriina posuda bila je doradi-
vana brisanjem. Loncar je prije susenja mokrom krpicom
ili samo smocenim dlanom obrisao i zagladio povrinu.
Tako je sva keramika hrapava.

Boja keramike ide od oker i svijetlosmede, smede i sive do
crne. Dio keramike ima tamne mrlje na povrsini, §to je vie-
rojatno posljedica utjecaja topline pri kuhanju.

Od ukrasnih tehnika na Tusc¢aku su zastupljeni kanelira-
nje i urezivanje ostrim predmetom.

Tehnikom kaneliranja u prvom su redu izvedeni ukrasi u
obliku snopova horizontalnih linija (sl. 13: 1,5,7,10), po-
jedina¢ne vodoravne linije, pojedinaéne vodoravne linije

7 PoloZaj drvenih stupova u kuli B
Position of wooden posts in Tower B

9 Unutrasnjost kule B
Interior of Tower B

u viSe nizova (sl. 13: 8) i valovite linije (sl. 13: 9). U teh-
nici urezivanja izradeni su ukrasi kosih zareza. Ulomak
na slici 12:10 ukraSen je na unutarnjoj strani oboda urez-
ima u obliku slova »x«.

Pojavljuje se i kombinacija urezanih ukrasa i kanelura.
Ulomak na slici 13: 6 ukraSen je horizontalnim povise-
nim rebrom s kosim zarezima i vodoravnim kanelurama
na trbuhu posude.

Ukrasi se naj¢esce nalaze na povrsini trbuha posude. Vrat
i ramena pronadenih posuda malokad su ukraseni.

Lonac je najcesce upotrebljavana kuhinjska posuda. To je
visenamjenska posuda, u kojoj se hrana pripremala i ¢uva-
la, kako suhe, sipke namirnice, tako i tekuéine.

Na Tus¢aku su pretezno zastupljeni okruglasti lonci s jed-
nostavno profiliranim obodom, s ravno, ukoso prema
van ili prema unutra odsjecenim niskim rubom (sl. 12: 1-
8, 11). Takvi se oblici mogu datirati u kraj 12. i podetak
13. stoljeca i javljaju se na vecini nalazista srednje Europe




Damjan Lapajne, Gordana Mahovié: Stari grad Tuséak na Zumberku 79

10 Nacin zidanja zida
Way the wall was built

9
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11 Vertikalna stratigrafija u kuli B
Vertical stratigraphy, Tower B

4D, Brignik, Stari gard nad Celjem. Keramitno gradivo iz sektorjev A in B, u:
R. Fugger-Germandik,Mednarodni simpozij “Celjski grofje, stara tema — nova spo-
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13 8. Flegenhauer-Schmiedt, nav. dj.<1'7:1,2.

i Slovenije u istom razdoblju (Celje*,Otok pri D'obravi (Gu-
tenwert)’, Kostanjevica®, Zamrek’, Geiselberg?).
Jednim je ulomkom zastupljen i oblik lonca s vi§im rubom
i jako izrazenim prijelazom prema vratu (sl. 12: 9).

Po oblikovnim i tehnoloskim karakteristikama u kuhinj-
sku keramiku mozemo ubrojiti i zdjelaste uljanice (sl. 13:
2). Na Tuscaku je pronadena jednostavna otvorena zdje-
lica s manjim izljevom za ulje na ustima. Takav je oblik
uobicajen u srednjoeuropskom materijalu i pojavljuje se
od pocetka 13. stoljeca (Celje’, Grad na Gorickem??, Ko-
stanjevicall, Ormoz!2, Geiselberg'?)

Kovinski predmeti

Korpus kovinskih predmeta pronadenih na Tuscaku tvo-
re skupine okov, oruda, osobne opreme i opreme jahaca,
oruzje.

Najbrojniji kovinski nalazi razni su okovi i manji dio pri-
licno amorfnih predmeta koje najblize mozemo svrstati
u dijelove kuénog inventara (sl. 14). Mogli su sluZiti za
povezivanje drvenih elemenata na prozorima i vratima
ili na drevnom namjestaju, za povezivanje drvenih posu-
da, a mogili su takoder imati dekorativnu funkciju na dr-
venom namjestaju.

Na Tuééaku je pronadeno priblizno petnaest ¢avala pre-
tezno manjih duljina te pet vecih (sl. 15). Svi su cavli pra-
vokutnoga presjeka s glavom prosirenom na dvije ili eti-
ri strane. Manji su cavli duzine 4,5 - 8 cm. Najvjerojatni-
je su ti, manji ¢avli dijelovi drvenih krovova i podova te
unutarnje opreme kuée. Veci su cavli duzine 9,5 — 11 cm.
Moguce je da su cavli duzi od 10 cm bili rabljeni pri spa-
janju vecih gradevnih elementa umjesto uobicajenijih dr-
venih ¢epova. Cavle je tesko datirati s obzirom na nepro-
mjenljivost njihova oblika i funkcije, a ni postupak izrad-
be nije se previSe mijenjao do industrijskog doba. Velik
broj razli¢itih oblika daje privid razvijene tipologije, ia-
ko je ta razlicitost vijerojatno slucajna (oblik ¢avla, osim
o nadinu izradbe, ovisi i o njegovoj funkeciji, odnosno o
podlozi u koju je bio zabijan).

Oruda (sl. 16) Cine predmeti koji se upotrebljavaju za obav-
ljanje razli¢itih djelatnosti, te je zbog toga njihov oblik pri-
lagoden funkciji. Orude se izraduje tako da u najvecoj mje-
ri sluzi svrsi, te se u oblikovnome smislu malokad kada mi-
jenja. Zato ga je esto tesko vremenski odrediti.

Noz je svestrano orude, koje, osim za rezanje moze sluzi-
ti i za budenje i nabadanje. To¢nu funkciju noza odlucuje
njegov oblik, veli¢ina ostrice te duzina rucke i materijal od
kojeg je izraden. Isprva su isti, univerzalni nozevi, sluzili
za razli¢ite svrhe. Tek se u kasnome srednjem vijeku noz
oblikuje za specifi¢ne potrebe: njegova se veli¢ina, oblik
ostrice i rucke prilagodavaju odredenim namjenama.

S obzirom na konstrukciju drska srednjoviekovne nozeve
dijelimo u dvije skupine: nozZevi s trnom za nasad i nozevi
s plocastim nastavkom za drzak. Noz s trnom tipoloski je




12 Ulomci oboda lonca

stariji oblik. Nozevi s plo¢astim nastavkom za drsku po-
javljuju se pocetkom 14. stoljeca, a u upotrebi prevlada-
vaju tek od 15. stoljeéa.!

Na Tus¢aku su pronadena tri noza, no, nazalost, samo su
dva sacuvana u cijelosti. Pripadaju tipu s trnom za nasad.
Duzina ostrice iznosi im 9 ¢m, a trn je na obama nozevi-
ma sacuvan u duzini 2,5 cm. Po podjeli noZeva s obzirom
na oblik ostrice, koju je izradio V. Sribar, nozeve s Tuia-
ka mozemo svrstati u Sribarevu 2. skupinu, nozeva s iz-
boéenim hrbtom!. Svi noZevi ove skupine pronadeni u
Gutenwertu uglavnom su kratki, pa su stoga morali ima-
ti snazan drveni ili koStani drzak. Takva je konstrukcija
omogucivala rezanje odozgo prema dolje ili udarce u isto-
me smjeru. U Gutenwertu su takvi noZevi najcesci u sloju
4. koji se datira u 12. i 13. stoljece.

Zeljezni je stp (sl. 16) duZine 18 cm, trn za nasad drike
dug mu je 10 cm i zavijen u obliku usice. Najveéa Sirina 0§-
trice je 2 cm, a debljina 2,5 cm. Srpovi su orude koje svo-
jim oblikom izvrsno odgovara namjeni te se stoga oblik
malokad mijenjao. Sli¢an je srp, samo malo veéi, 30 cm,
naden u Zamreku'é, Otoku pri Dobravi (Gutenwert)!”
gdje je na temelju stratigrafije datiran u 14. stoljece te u
Geiselbergu'® gdje je datiran u 15. stoljece.

Odjeca, modni dodatci i nakit u arheoloskim su kontek-
stima, u pravilu, zastupljeni pojedinacnim elementima iz

Fragments of pot rim

anorganskih materijala. Funkcionalne i dekorativne ele-
mente nosnje Cesto je tesko sa sigurnoscu povezati s toc-
no odredenim dijelom odjece i odrediti njihovu namjenu.
U brojnim su primjerima moguce visestruke interpretacije
jer su predmeti ili vrlo sli¢ni ili su se jednaki predmeti upo-
trebljavali za razli¢ite namjene (primjerice, jednaki oblici
kopce za pojas, konjsku opremu, torbe i slicno).

Od dijelova noSenje pronadena je samo jedna predica (po-
jasna kopca) (s.17: 2). Pravokutnog je okvira s pravokut-
nim presjekom. Sacuvan je trn. Ovo je najjednostavniji i
najceséi oblik predice u srednjem vijeku.

Praporac (sl. 17: 1) mozemo uvrstiti u dijelove nosnje, ali
i u dijelove konjske opreme. Praporci ili zvoncici upotreb-
ljavali su se u srednjem vijeku za ukrasavanje odjece, konj-
ske opreme i za druge namjene. Nosili su ih na kaputima,
pojasevima, ovratnicima i dvorske lude i akrobati, kao i

4 K. Predovnik, nav. dj.: 84.

15 V. Sribar, Arheoloske otkrivanje Otoka pri Dobravi — freisniskega tiga Gure-
mwerth. Katalog kovinskega gradiva iz Iskopnega polia I iz leta 1968 — 1971, Lju-
bliz{na, 1979: 33-36.

16 M. Gutin, V. Tomadin, V. Vidrih-Perko, M. Sakara, Izkopavanje na Grad-
cu Zamerk, w: Drobei nekega viakdana (Archacologia historica Slovenica 2), Lju-
bljana, 1997: 66, kat.br 54,

17V, Sribar, nav. dj..T. 73:4.
18 g Flegenhauer-Schmiedt, nav. dj.: T. 43:2,
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13 Ulowci keramickib posuda

hodocasnici i duhovnici. Potkraj 14. i pocetkom 13. sto-
lieca privjesci koji pri kretanju proizvode zvukove postali
su omiljeni modni dodatak zenskih i muskih nosnji viSega
sloja. Vijerojatno su ih nosili u posebnim prigodama i slav-
ljima. Takoder su praporce stavljali na remenje konjske
opreme i na ogrlice ptica koje su se koristile pri lovu.

Na Tuscaku je pronaden jedan praporac. Sastavljen je od
dviju horizontalno spojenih polovica. Na gornjoj je rupa
u koju je vierojatno bila umetnuta oméa za ovjes. Donja
po duzini, na krajevima, ima kruzno raSirenu pukotinu.
U praporac je umetnut kamen koji pri tresnji udara o sti-
jenke i stvara zvuk.

Prema obliku i na¢inu izradbe jednak je praporcima pro-
nadenima u Kostanjevici, koje je K. Predovnik uvrstila
u tip D1 prema tipoloskoj podjeli Konrada Spindleral”.
Tom je tipu praporca, u srednjem vijeku rasirenom po ci-
jeloj Europi, vremenski moguée odrediti 13. stoljece kao

12 1, Predovnik, nav. dj.:79.
203 Sribar, nav. dj. T. 16:10.

2L M. Gutin, . Bressan, B. Komplet, Kovinske najdbe iz Celja, u: Srednje-
vesko Celje (Archaeologia Historica Slovenica 3), Ljubljana, 2001: kat.br. 120.
22 K. Predovnik, nav. dj.: 83.

Fragments of ceramic pots

donju granicu upotrebe, dok o gornjoj granici, zbog nedo-
statka istraZivanja novog vijeka, nije moguée govoriti. Ta-
kav je iz 14. stoljeca, vrlo ostecen, pronaden takoder i na
Otoku pri Dobravi?” i na Starom gradu Celje?!.

Bitan dio konjske opreme ¢ine ostruge. Njima jahac po-
tice konja na brzi trk tako da ga petama udara u slabine.
Ostruga povecava ucinak tog udarca, jer Siljasti zavrsetak
uzrokuje ostar ubod na koji se konj silovito reagira. Raz-
voj tog pomagala bio je izvanredno vazan jer je jahac na
taj nadin zamijenio ulogu vodica i imao je slobodne ruke
za upravljanje oruzjem. U osnovi poznajemo dvije skupi-
ne ostruga: ostruge s trnom i ostruge s kotacicem. Ostru-
ga se sastoji od luka koji ¢ine dva kraka spojena na peti,
na suprotnom je kraju mehanizam za vezanje remenja s
kojim se ostruga namjesta na nogu; zakovice, kukice, pu-
ceta, omée, obrudi ili &ak vijei. Na petnom je dijelu na luk
pripojen vrat ili nosa¢ za trn ili kotacic.

Na Tuscaku je pronaden jedan odlomljen krak luka ostru-
ge (sl 17: 3), krak je savijen, na kraju ima prstenast obru¢
za pri¢vriéivanje remena kojim je ostruga vezana za no-
gu (obuéu). Ovu ostrugu mozemo usporediti s ostrugom
iz Kostanjevice kat. br. 720 iz SJ 150A koju je K. Predov-
nik datirala u 13. stoljeée.??

h——




14 Razni okovi i predmeti nepoznate namjene
Early fittings and items the purpose of which is unknown
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17 NoZevi i srp
Knives and a sickle

18 Strelice i trokraka protupjesacka zamka
Arrows and trap for footsoldiers

15 Cavli
Nails

17 Praporac, kopca za pojas i dio ostruge
Bell, belt buckle and part of a spur

Strelice su vrlo Cest arheoloski nalaz kako u srednjovje-
kovnim gradovima i utvrdama, tako i u seoskim naseobi-
nama. Luk i samostrel u srednjem su vijeku vrlo ragireno
oruzje, koje se upotrebljavalo u vojno-obrambene svrhe,
aliiza lov. Strelice pronadene na nekom lokalitetu mogu
izravno svjedociti o bitkama, te o prisutnosti vojnih jedi-
nica, iako za to mogu postojati i drugi pokazatelji. Zbog
konstrukcijskih i funkcionalnih osobina strelice za luk i
one za samostrel medusobno se razlikuju. Brojni oblici
upotrebljavali su se za oba oruZja pa zbog toga nije uvijek
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moguce pouzdano odrediti je li se strelica upotrebljavala
za luk ili za samostrel. Opcenito vrijedi pravilo da su streli-
ce za samostrel teZe i robusnije. Dodatni kriterij za odredi-
vanje strelica jest nacin nasadivanja. Vecina strelica za sa-
mostre] ima nasad u obliku tuljca, $to omogucuje stabil-
no i cvrsto pric¢vricivanje strelice. Nasad u obliku trna ni-
je najprimjereniji za strelice za samostrel jer se zbog ve-
like sile pri udaru mogu odlomiti. Uglavnom vrijedi pra-
vilo da strelice s trnom za nasad pripadaju strelicama za
fuk, iako iznimke nisu iskljucene.

Na 'Tus¢aku su pronadene tri strelice (sl. 18: 1,2,3). Streli-
ca za samostrel (sl. 18: 1), masivnog je tijela kvadratnog
presjeka s tuljcem za nasad. Najvecu §irinu doseze centi-
metar ispod vrha, te se jednakomjerno suzuje do prijela-
za u tuljac. Strelica s tnom za nasad (sl.18: 3) dugog je
tijela pravokutnog presjeka pri vrhu, na mjestu prijelaza
u trn je zaobljena. S obzirom na veli¢inu i teZine ta se stre-
lica mogla upotrebljavati i za luk i za samostrel. Ove bi-
smo strelice mogli datirati u razdoblje od 11. do 15. sto-
lieca. Treca je strelica s Cetverokutnim trnom i trokuta-
stim tijelom (sl. 18: 2}. Lagana je i debljine samo 3 mm
te po tim znacajkama mozZemo zaklju€iti da se upotreb-
ljavala za luk.

- Brisnik, D. {1999): Stari gard nad Celjem. Keramiéno gradi-
- vo iz sektorjev A in B, 261-307, w: Fugger-Germadnik,
R. (1999), Mednarodni simpozif Celjski grofje, stara te-
_ ma - nova spoznaja, Celje, 27.-29. maj 1998, Pokrajin-
sk muzej, Celje.

_Flegenhauerﬁchmiedt, 5. (1977): Das Fundmaterial des Hau-
- sbergs zu Gaiselberg, NO, Archacologia Austriaca 61/62,
o Wien, 209-336.

Gustin, M., Cunja, R., Predovnik, K. (1993): Podbodje, stari
“ grad, Posavski muzej BreZice, knjiga 9. Brezice

Gistin, M., Bressan, F, Komplet B. (2001): Kovinske najd-
be iz Celja, u:

Srednjevesko Celf,( Archaeologia bistorica Slovenica 3), Filo-
- zofski fakultet, QOddelek za arheologijo, Liubljana
C?u_étin, M., Tomadin, V., Vidrih-Perko, V., Sakara, M.
7 (1997): Izkopavanje na Gradcn Zamerk, U: Drobci ne-
kega vsakdana {Archaeologia historica Slovenica, 2}, Fi-
- lozofski fakultet, Oddelek za arheologijo, Ljubljana
GuS‘_tin, M., Jezersek, M., Prosek, N. (2001) Katalog Kera-
“'mitnih najdb iz Celja, u: Srednjevesko Celje (Archaeolo-
* gia Historica Slovenica 3), Filozofski fakulter, Oddelek
.za arheologijo, Ljubljana

Na slici 18:4 je trokraka protupjesacka zamka, izradena
od Zeljeza. Najvedi raspon krakova iznosi oko 6 cm. Kra-
kovi su debljine 2-3 mm.

ZAKLJUCAK

U povijesnim se izvorima navodi nekoliko naziva koii se
mogu vezati uz Tuscak, kao na primjer Weineck i Sicher-
stein. Moze li se na osnovi prodajnog ugovora iz 14, sto-
lieéa, izmedu porodice Sichersteina i Hermanna Celjskog
za selo i grad Kravljak (koji je tada ve¢ rusevina), tvrditi
da se bas naziv Sicherstein veze uz stari grad Tuséak?

Pokretni arheolo$ki materijal, keramicke i kovinske izrade-
vine, svojim oblikovnim i tipoloskim karakteristikama da-
tiraju se u razdoblje od 11. do pocetka 14. stoljeca i moze-
mo reéi da je takva datacija u skladu s dostupnim nam
povijesnim izvorima.

Buduéi da kasnosrednjovijekovni komparativni materijal
iz Hrvatske ili Slovenije nije dovoljan za tocno datiranie,
za donodenje konacnoga zakljucka bilo bi potrebno pro-
vesti daljnja arheoloska i povijesna istrazivanja kasnosred-
njovickovnoga razdoblja na Zumberku i okolici.
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Summary

The burg of Tus¢ak on Zumberk

Archaeological and conservation excavations of the burg of
Tuscak started in 1987 with reconnaissance of the ground
and continuation with excavations from 1869 to 1993. The
campaign was led by experts from the Regional Institute for
the Protection of Monuments of Culture in Zagreb and the

Croatian History Museum. The burg is located on a steep
rocky hill bying on a south west to north east line high abo-
ve the Bregana stream. Both towers of the burg have been re-
searched and it was established that the larger tower was ne-
ver finished, while the second, the smaller, was inhabited.




Hrvoje Malinar

Konzerviranje arheoloskog drva

Hrvoje Malinar
HR-10403 Samobor, 1. MaZuraniéa, III odv. 4

Nalazi arheoloskog drva, koji su stoljeéima, ili ¢alk i vise tisuca godi-
na lezali u stabilnim uvjetima, skloni su nakon vadenja iz takve sre-
dine ubrzanom propadanju ako se ne izvedu potrebni konzervator-
ski postupei. To se posebno odnosi na mokro arheolosko drvo, ko-
je nekontroliranim susenjem gubi vlagu te na njemu nastaju znatne
dimenzionalne promjene. One dovode do njegove potpune razgrad-
nje. U ovom radu objasnjene su osnove destrukeije nalaza starih dr-
venih objekata, kao i nacela njihove zastite. Slijede kratki prikazi
konzervatorskih metoda na nizu arheoloskih drvenih objekata s ko-
jima je upoznat autor. Dana su pozitivna i negativna iskustva u tom
radu. Poziva se za §to skorije organiziranje odjela za konzerviranje
arheoloskog mokrog drva, jer takvog materijala ima u kontinental-
nome dijelu Hrvatske, a pogotovo u jadranskome podmorju.

uUvoD

Drvo je zbog svojih mehanickih svojstava, obradivosti
i relativno lagane dostupnosti od pamtivijeka uporablji-
vano u najrazli¢itije svrhe. Najprije je sluzilo kao ogtjev
i primitivno oruzje i orude (toljaga). Daljnjim razvojem
covjeka od raznih su vrsta drva izradivani napredniji obli-
ci oruzja, gradene su nastambe, pa ¢ak i prva plovila.
Uz sve vecu primjenu drvo postaje i sredstvo za likovno
izrazavanje u obliku raznih kultnih figura i ornamentira-
nih ukrasa. No, iako je drvo bilo u svim vremenima ma-
sovno rabljeno, ono je zbog svoje podloznosti propada-
nju zbog dugotrajnog djelovanja atmosferilija, pozara i
drugih destruktivnih ¢imbenika, o¢uvano u malome po-
stotku. Nalaze drvenih artefakta i ostalih starih drvenih
izradevina nazivamo arheoloskim drvom. Najbolje ocu-
vano arheolosko drvo jest ono koje je stajalo u stabilnoj
suhoj atmosferi, kakva je primjerice u staroegipatskim
grobnicama.

Ako je drvo izvadeno iz vode ili vlaznoga tla, nazivamo
ga arheoloskim mokrim drvom!. Drveni predmeti nadeni

' U pomanjkanju boljeg izraza uvjetno se u struénim krugovima u Hr-
vatskoj ve¢ Setiri desetljeca rabi sintagma arbeolosko mokro drvo, koja
u Sirem smislu obuhvaéa i recentno etnografsko drvo ako je nadeno u
vlaznim/mokrim uvjetima.

UDK: 7.025.3-035.3:903/904
Pregledni rad/Subject Review
Primljen/Received: 20.06.2006.

u slatkoj vodi ili u hladnim morima bit ée bolje ocuva-
ni od onih koji su izvadeni iz toplih tropskih mora. Ako
se arheolosko mokro drvo nakon vadenja iz vode izloZi
suhoj atmosferi, najéesce ¢e u vrlo kratkome roku zbog
suSenja nastajati brojne pukotine. Razgradnja takvog dr-
va ide dotle da se ono s vremenom pretvori u humus. Pri-
mijer takve razgradnje drva jest slucaj napustenog indijan-
skog monoksila dugog 16,7 m na otoku Vancouveru u

1 Ovaj napusteni indijanski monoksil dug gotovo 17 m snimljen je
1912. 8 obzirom na to da nije bio konzerviran i pobranjen u zatvo-
reni prostor, prirodnom je razgradnjom nestao bez traga

This abandoned Indian dug-out almost 17 m long was photograp-
bed in 1912. Since it was not conserved and stored in a closed space,
by the process of natural decomposition it disappeared without trace
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Kanadi. Taj kanu, istesan od jednoga komada crvenog
cedra, pronaden je i fotografiran godine 1912. u izvrsno-
me stanju. Nezasticen od atmosferilija i Stetnih organiza-
ma razgradnjom je nestao bez traga (sl. 1).

Da se to ne bi dogodilo, potrebno je na arheoloskom mo-
krom drvu provesti odredene preventivne i konzervator-
ske postupke. Oni ¢e se, medutim, znatno razlikovati od
postupaka konzerviranja suhoga drva i bit ée sloZeniji,
dugotrajniji i time skuplji. S obzirom na sloZenu proble-
matiku mokroga arheoloskog deva, koje se u Hrvatskoj
pronalazi u relativno velikom broju, u ovom ée se ¢lan-
ku jace istaknuti upravo to podrudje.

Ovaj je rad pokusaj da se barem donekle sistematiziraju
podaci 0 osnovnim metodama konzerviranja arheoloskog
drva i prikaZe dosadasnji rad na njemu. Sigurno je da u
Hrvatskoj postoji znatan broj arheoloskih drvenih objeka-
ta, koji ovdje nije niti spomenut, pa je na bududim strué-
njacima da obrade jo§ mnoga neobradena podrudja.

OPCENITO O GRADPI DRVA
I NJEGOVIM ZNACAJKAMA

Pod rijecju drvo podrazumijevamo dva pojma: karakteri-
stian oblik drvenaste biljke sa stablom (fat. arbor) i dr-
vo kao tvar koju proizvode biljke (lat. ligrnzem). Drvena
se tvar u kemijskome pogledu sastoji od: ugljikohidrata
{celuloza, hemiceluloza), lignina (fenolne tvari), te u ma-
njim koli¢inama drugih sastojaka (terpeni, alifatske ki-
seline, alkoholi, proteini i anorganske tvari). Ove kemij-
ske spojeve Cine kemijski elementi od kojih je najzastup-
ljeniji ugljik {oko 50 %), a ostatak Cine kisik, vodik i du-
sik. Sadrzaj celuloze priblizno je jednak u bjelogoricno-
me i crnogoricnome drvu (oko 50 %). Bjelogoriéno dr-
vo ima vise hemiceluloze (26 %) nego lignina (24 %), dok
crnogoricno ima vise lignina {27%), a manje hemicelu-
loze (23%). Voda se v stijenkama stanica nalazi u veza-
nome stanju kao vezana ili higroskopna vlaga, a u Suplji-
nama stanica kao slobodna vlaga (Cutler, 1975; Anony-
mus, 1977).

Osnovni element grade drva jest stanica koja se u Zivo-
me stanju sastoji od memtbrane i protoplazme. Kad sta-
nica ugineg, postupno nestaje protoplazma. Preostaju sa-
mo membrane, odnosno stijenke, koje su odebljale i odr-
venjenie, te umen (Supljina stanice) ispunjen zrakom ili
vodom, ovisiio o stupnju vlaznosti drva.

Stijenke stanica, koje su higroskopne, upijaju ili isparava-
juvlagu, ovisno o vlazi ambijenta. To je proces adsorpci-
je i desorpcije; zbog cega dolazi do promjene dimenzija i
volumena. Pritom je linearna promjena (bubrenjefuteza-
nje) najveca u smjeru godova (tangentna). Nesto je ma-
nja promijena u smjera zraka (radijalna), najmanja u smje-
ru vlakanaca (longitudinalna).

Vlaga drva izraZava se na dva nadina: 1. kao postotak
vode s obzirom na vlaZznu masu drva ili 2. postotak vo-
de s obzirom na suhu tvar. Tako npr. bjelogori¢no drvo
u sirovu stanju moze sadrzati Cak do 200% vlage racuna-
judi na suhu tvar. Kad se to preracuna na postotke viage
s obzirom na vlazno drvo dobije se 66,6%. Mi femo se
ovdie zadrZati na izraZavanju vlage raCunane s obzirom
na vlaino drvo, tj. vlaga ée biti izrazena kao udio vode
u promatranom drvu. Simbol za ovaj nacin izrazavanja
vlage jest veliko grcko slovo psi (W), Tako se vlaga siro-
va crnogoriénog drva krece od 28,6 do 66,6%, a bjelogo-
ri¢noga od 25,9 do 56,5%. Priblizno tredinu ovako iska-
zane ukupne vlage drva éint higroskopna vlaga. Prosuse-
nim drvom smatra se ono dija se vlaga krece u rasponu
od 7,4 do 18% (Anonymus, 1977).

UZROCI PROPADAN]JA ARHEOLOSKOGA DRVA

Vrlo je Siroka paleta patologije drva. Za vrijeme rasta,
prerade i uporabe drvo je izloZeno razli¢itim uzroénicima
propadanja. Ovdje éemo se osvrnuti samo na neke, naj-
cesée uzrocnike. Najvece koli¢ine drva razaraju gljive, ko-
je su uzrocnici trulezi. Isto tako su za drvo $tetni i razni
insekti. Pozari su takoder unistili mnogobrojne moguée
nalaze. Drvene izradevine nadene u moru bile su izloZe-
ne napadu Stetnika iz mora.

U devu Zivi nize saprofitsko i parazitsko bilje koje iz nje-
ga uzima potrebnu viagu i hranu. To su poglavito razne
vrste gliiva (fungus) 1 bakterija (bacteria). Od gljiva su
najstetnije one koje razaraju drvnu tvar stani¢ne membra-
ne i na taj nacin mijenjaju fizikalna i kemijska svojstva
deva. Takav proces razgradnje celuloze i lignina naziva
se truljenjem drva.

U Europi je najrasireniji razarac drva kucna gljiva, lat. Ser-
pula lacrymans, uzrotnik smede suhe truleZi drva ugrade-
nog ili pohranjenog unutar objekta (Despot i Trajkovié,
2000). U starijoj literaturi pod »kuénom gljivom« spomi-
nje se Merulius lacrymans (Spoljarié, 1964).
Podrumska gliiva (Coniophora puteana) uzroénik je vlai-
ne smede trulezi. Gliiva Gloeopbyllum abietinum wzroc-
nik je smede trulezi vanjskih konstrukcija. Gljive koje
uzrokuju »smedu trulez« potamnjuju prirodni izgled dr-
va, ali uzrokuju i njegovo raspucavanije, i uzduz viakana-
ca i okomito na njih. Raspukline su katkada veée i od
50 mm. Buduéi da su te raspukline medusobno okomi-
te, oblikuju kockaste ili prizmaticne forme po kojima
se katkad ta pojava naziva i »prizmati¢nom truleZi« (sl.
2). Drvo v zavr$nim stadijima znacajno gubi na masi.
Pri tome je jade napadnuta celuloza nego lignin (Spolja-
ri¢, 1964). Drvo se lomi poput papira i pod prstima pre-
tvara u prah.

Uzrocnici takozvane »bijele truleZi« jesu glijive koje svojim
djelovanjem posvjetljuju prirodni ton drva, ali i oslabljuju
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2 Pukotine u drvn uzrokovane bioloskim procesima i gubitkom via-
ge: 1. duz drvenib viakana; 2. poprijeko na viakna; 3. po godovima

Cracks in wood brought about by biological processes and loss of
moisture: 1. along the fibres; 2. across the fibres; 3. at the rings

mehanicka svojstva. Sire se difuzno, katkad u vrpcama
ili vre¢icama, a izmedu protrulih dijelova preostaju zone
zdravog ili slabije ostecenog drva (Spoljaric¢, 1964). Ne
stvaraju raspucavanje okomito na drvo. (Despot i Traj-
kovié, 2000). Bijela trulez zove se i »rulez korozije«, za
razliku od smede trulezi koja se jos zove i »trulez destruk-
cije« (Anonymus, 1977).

Od morskih Stetnika razlikujemo mekusce (Mollusca) i
rakove (Crustacea). StetoCine drva iz skupine Mollusca
ine rodovi Teredo i Bankia, koji su nalik na crve, te rod
Martesia nalik na $koljku. Crvoliki mekusci popularno
se zovu »brodski crvi«. To su najopasniji razaraci drva u
moru. Postupno pove¢avaju busotinu u drvu, a iznutra je
oblazu vapnenastom prevlakom. Drvo unistavaju parom
fino nazubljenih plocica koje se nalaze na prednjem dije-
lu tijela. Otvor na busotini mogu u slucaju opasnosti za-
tvoriti vapnenastim poklopcima. Brodski crvi iz roda Te-
redo mogu narasti i do 120 cm duljine i 2,5 cm debljine.
Ako napadnu drvo u velikome broju, ne mogu zbog po-
manjkanja prostora doseéi tako velike dimenzije, pa im
debljina iznosi 3 do 5 mm, a duljina desetak centimeta-
ra. Tako napadnuto izbuseno drvo u tijeku vremena toli-
ko oslabi da se pri dodiru jednostavno raspadne. Marin-
ski $tetnici iz roda Martesia, koji su nalik na skoljke, ta-
koder su Stetni za drvo, ali Zive u toplijim morima.

Stetnici iz skupine Crustacea u velikome broju buse uske
hodnike u povrsinskoj zoni drva. Kad se ona potrosi, na-
stavljaju svoj $tetni rad u sljedec¢em sloju, pa dugotraj-
nim djelovanjem takoder mogu u potpunosti razoriti dr-
vo (Spoljarié, 1964).

ODREDIVAN]JE VRSTE DRVA

Zelimo li znati od koje je vrste drva izraden neki predmet
potrebno je odrediti makroskopske i mikroskopske karak-
teristike drva. Treba uzeti mali uzorak drva za mikroskop-
sku analizu (s. 3). Nadini se poprecni presjek kroz drvo,

L R R R R R R RSN m———E—m——————.,

]

3 Izradba uzorka drva za mikroskopsku analizu: 1. poprecni pre-
sjek; 2. tangencijalni uzdugni presjek; 3. radijalni uzduzni presjek.

Making a wood sample for microscopic analysis: 1 cross section; 2.
tangential longitudinal section; 3. radial longitudinal section

4 Primjer mikropresjeka jedne viste crinogoricénog drva (Picea abi-
es /1./ Karst.): a. poprecni presjek (povecanje 25x); b. poprecni pre-
sjiek (povecanje 75%); c. tangencijalni presjek (povecanje 75); radijal-
ni presjek (povecanje 470x).

Example of a microsection of a species of conifer tree (Picea abies /
L./ Karst.): a. cross section (magnification 25x); b. cross section (mag-
nification 75x); ¢. tangential section (magnification 75x); radial sec-
tion ( magnification 470x).
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te radijalni uzduZni i tangencijalni uzduzni presjek (Cu-
tler, 1975). Svako drvo ima svoje karakteristi¢ne presjeke
s pomocu kojih se odreduje vrsta drva (sl. 4). Jasno je da
takav posao treba raditi specijalizirani stru¢njak, inZenjer
Sumarstva, koji dobro poznaje anatomiju raznih rodova
i vrsta drva i elemente strukture drva. To su trahgje, tra-
heide, drvni parenhim i dr., od kojih svaki ima svoju bio-
losku funkeiju. Pritom crnogoriéne vrste drva imaju jed-
nostavniju strukturu nego bjelogoriéne. Za prepoznava-
nje karakteristicnih presjeka drva i odredivanie vrsta po-
sluZit Ce mikroskopski atlas (Grosser, 1977 i dr.).

Determinacijom arheologkog drva upotpunit ¢emo sli-
ku o uporabi pojedinih vrsta drva za odredene namje-
ne u proslosti,

METODE DATIRANJA DRVA

Priblizna starost drvenog predmeta katkad se moe odre-
diti posrednim putem. Tako se na primjer drvena figura
nadena u staroegipatskoj faraonskoj grobnici moZe odre-
diti ako iz drugih izvora zname iz koje dinastije potjede
grobnica. Ipak, tim je nainom odredena samo relativ-
na starost, a to je daleko od apsolutne starosti, odnosno
odredivanja pribliZne, ili ¢ak todne godine kada je to dr-
vo od kojega je izraden predmet raslo i uginulo.

No, najcesce nam je tesko dodi do posrednih podataka o
vremenu nastajanja predmeta radi odredivanja relativne
starosti, pa se tada sluZimo odredenim tehnickim metoda-
ma kojima se odreduje apsolutna starost drvenih predme-
ta. To je prije svega poznata radiokarbonska metoda ili
datacija s pomocu radioaktivnoga izotopa ugljika *C.
"Tom se metodom relativno pouzdano moze utvrditi sta-
rost drva i drugih tvari koje sadrZe ugljik. Odredivanje se
proteze unatrag do maksimalno oko 40.000 godina.

Metoda se temelji na ¢injenici da se Zemljina atmosfera
sastoji, medu ostalim, i od plina ugljikova dioksida, CO,,
u kojem je konstantan odnos normalnog ugljika 2C i nje-
gova nestabilnog izotopa '*C. Taj izotop ima vrijeme po-
luraspada od 5 730 godina, ali je njegova koncentracija
u dinamickoj ravnoteZi njegove razgradnje i permanent-
ne obnove novih koli¢ina tog izotopa. Ti se izotopi uglji-
ka u viSim slojevima atmosfere obnavljaju sloZenim dje-
lovanjem kozmickih zraka na atome dugika.

Bilike u svojem procesu asimilacije apsorbiraju ugljikov
dioksid i stvaraju drvenu masu. U toj je masi (celulozi, lig-
ninu) u trenutku stvaranja drvene tvari sadran jednaki
odnos 12Ci 1C kakav je i u atmosferi. Prestankom rasta
te biljne stanice u nju vise ne ulazi CO, iz zraka, pa se
.~ hjezinim starenjem smanjuje koncentracija *C, jer je on
nestabilan i razgraduje se nakon § 730 godina na polo-
vicu od svoje prvobitne kolidine. Shedecih 5 730 godina
- tapolovica mase izotopa "C pada na éetvrtinu od pocet-
iie koli¢ine itd. Posebnim se mjerenjima iz kvantitativno-
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ga odnosa normalnog ugljika i njegova fzotopa izracuna-
va apsolutna starost tog dijela biljke?, Toénost rezultata
ovisi o starosti drvenoga predmeta, pa je moguéa pogres-
ka pri dobivanju apsolutne starosti s godinama sve veca.
Ova se tolerancija uvijek iskazuje u dobivenom rezultatu.

Najmanja koli¢ina uzorka drva za radiokarbonsku anali-
zu krece se, ovisno o metodi analize, od § do 50 g. Kao i
u ostalim analitickim metodama, tako i ovdje analizi tre-
ba pristupiti pravilnim uzorkovanjem i obradbom uzor-
ka. Uzorak drva moZe biti kontaminiran primarnim ilj se-
kundarnim karbonatima, pa takve sedimente treba prije
daljnje obradbe odstraniti djelovanjem HCL. Kada to ne
bismo ucinili, dobili bismo u sluéaju primarnih karbona-
ta (karbonatni pijesak iz starijeg razdoblja) prividno mno-
go vecu starost drva. Pri zagadenju sekundarnim karbo-
natima (novija sigasta kora, organski obrastaj) dobiveni
rezultat starosti drva bio bi prividno mladi.

Ovdje nisu opisane klasiéne analititke metode za odredi-
vanje udjela izotopa ugliika (plinski proporcionalni bro-
jac s engleskom kraticom GPC i tekuéinski scintilacijski
brojac, LSC), vec je samo prikazan osnovni princip radio-
karbonskoga datiranja. U usporedbi sa spomenutim kla-
si¢nim tehnikama, akceleratorska masena spektrokemija
(AMS) mjeri ukupan broj *C izotopa prema broju najza-
stupljenijeg 12C, umjesto raspada izotopa u uzorku u obli-
ku grafita. Na rezultate ne utjecu $umovi od kozmicko-
ga zraCenja, kao $to je to slucaj kod GPS i 1.SC tehnike,
pa je potreban i mnogo manji uzorak drva od samo ne-
koliko miligrama. Osim toga grani¢na je starost poveéa-
na do 60 000 godina, a pogreske u rezultatima su manje.
Problem je §to je ta metoda zbog skupog uredaja mnogo
skuplja od klasi¢nih metoda {Krajcar Bronié i sur. 1999)3.

Apsolutno datiranje metodom radioaktiviog izotopa ug-
liika *C moze se dopuniti i korigirati dendrokronolo-
kim analizama. Dapade, tom vrstom datiranja drva mo-
gu se dobiti vrlo pouzdani podaci i bez radiokarbonske
metode. Uvjet za to jest da uzorak sadri najmanje 50
godova drva. Naime, dendrokronologija je metoda po-
uzdanoga apsolutnog datiranja proslosti mjerenjem go-
dova drveta i njihovim medusobnim odnosima. Kako je
opcenito poznato, ti godovi obiljezavaju godignji prirag-
taj drveta, a medusobni razmaci ovise o klimatskim prili-
kama. Dakle, svaki god nosi klimatsku karakteristiku te
godine i to je njegova »godisnja Sifra«. Sto je ta »Sifra«
dulja, odnosno $to ima vide godova, to je pouzdanija za
datiranje i ona nalikuje na Sifre trgovackih artikala za odi-
tavanje na kompjutoriziranim blagajnama.

2 Tim se postupkom moze odredivati apsolutna starost i nekih drugih
tvari koje sadrZe ugljik: u thaninama, kostima, te u selkundarnim kar-
benatima: sigama, sedri, skoljkama i koraljima.

* Radiokarbonsko datiranje uzoraka drva, organskog materijala, sige i
sedre obavlfa se u Institutu »Ruder Boskovié«, Laboratorij za mjerenje
niskih aktivoosti, Zagreb, Bijenicka 54
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3 Princip izrade dendrokronoloskog stupa (Durman 1999).

Godisnji priradtaj drveta nije globalnog karaktera nego ovi-
si o klimatskim karakteristikama neke regije. Uspostava
dendrokronoloskoga stupa polazi od danadnjice i postup-
no se spusta u proslost pomocu uzoraka drveta iz povije-
snih gradevina i arheoloskih slojeva. Takav stup za svaki
god mora imati veci broj uzoraka i sluzi kao baza podata-
ka za naslanjanje svih buducih uzoraka i odredivanje nji-
hovih vremenskih koordinata. Kad se jednom uspostavi
ovakav dendrokronoloski stup na bazi statisticki znadaj-
noga broja uzoraka, s pomocu njega je moguée uspored-
bom utvrditi starost nekog uzorka nepoznate starosti (sl.
5). Rast drveta u Hrvatskoj istovjetan je prostoru juzno
1 jugoistocno od Alpa. Proteze se od Ttalije i Hrvatske
preko balkansko-egejskoga prostora na Levant, Tursku,
sve do juznih obronaka Kavkaza. Najdulji dendrokrono-
loski stupovi u Europi jesu njemacki i sjevernoirski i do-
sezu do 11.000 godina, a sjevernoamericka dendrokro-
nologija doseZe gotovo do zadnje oledbe s vige od 9 000

* Podrobnije informacije o dendrolo$kom odredivanjiz starosti starih
predmeta mogu se dobiti od prof. dr. Aleksandra Durmana s Fitozof-
skog fakulteta u Zagrebu.

> Dendrolosko datiranje uzoraka drva izvodi prof, dx. Peser i Kunihoim
iz »Malcolm and Carolyn Wiener Laboratory for Aegean and Near Ea-
stern Dendrochronology«, Department of History of Art and Archeo-
logy, Cornell University, B-48 Goldwin Smith Hall, Fthaca, New Yorls,
14853-3201, SAD.

Principle of making a dendrocronological cobumn (Dirman 1999)

godina. Na podrudju Hrvatske uspostavljen je dendro-
kronoloski stup od oko 5 500 godina (Durman, 19994,

Brojenje i snimanje godova mo#e se obaviti izravno na ne-
koj dasci ili gredi s dovoljnim brojem godova. Ako je da-
ska presjecena tako da obuhvaéa godove od jezgre drva
sve do bjelike, moze se toéno u godinu utvrditi kada je
drvo pocelo rasti i kada je posjeceno, odnosno uginulo.
Uzorci drva za dendrolosko datiranje mogu se uzeti iz ne-
koga drvenog predmeta (s najmanje 50 godova) s pomoéu
cjevastoga svrdla promjera najmanje 8 mm. Jezgru busoti-
ne treba do analize pohraniti u tanku plastiénu cijev (plek-
siglas). Krajeve cijevi treba zabrtviti éepovima da se uzo-
rak ne raspadne. To je posebice vazno za uzorke mokrog
drva jer bi gubitak vlage doveo do njihove razgradnje®.
Potrebno je napomenuti da je u slucaju manjeg broja go-
dova u raspoloZivom uzorku dendrokronologko datira-
nje upitmo (grede ili daske manje Sirine), pa se ono kom-
binira s radioaktivnom metodom.

KONZERVIRAN]JE
ARHEOLOSKOGA SUHOG DRVA

Konzerviranje arheoloskoga suhog drva bitno se razliku-
je od konzerviranja arheoloskoga mokrog drva. Suhi dr-
veni predmeti mogu biti napadnuti od $tetnih insekata,
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pa e to zahtijevati njihovo unistenje na nacine kako se to
Cini i s etnografskim drvenim predmetima. Tu su ukljue-
ni raznovrsni premazi insekticidima, injiciranje tekuéih
insekticida u busotine, te napose postupci fumigacije me-
tilbromidom i u novije doba ekoloski prihvatljivijom me-
todom s dusikom (Fudcic, 1999).

Katkad je potreban postupak dezinfekcije drva zbog
gliiva i bakterija. U proslosti su upotrebljavana mnogo-
brojna sredstva za zastitu drva, koja su, medutim, vr-
lo otrovna pa se danas izbjegavaju. To su primjerice
pentaklorfenol i natrijev pentaklorfenolat, te soli arse-
na i bakra pod raznim trgovackim nazivima. Manje
otrovni fungicidi jesu boraks i borna kiselina (Spolja-
ri¢, 1964; Despot i Trajkovié, 2000). Pri konzervator-
sko-restauratorskim radovima jos se rabe mikrobiocid-
na sredstva poput cetavlona, metatina, nipagina, timo-
la (2-izopropil-3-metilfenol), vodikova peroksida i izo-
tiazolona (Briski, 2000; Tofant i Vucemilo, 2000). Na
polikromiranim umjetninama moze se primijeniti orto-
fenil fenol. Ipak, najprihvatljivija je metoda suzbijanja
plijesni i gljivica iradijacijom y-zracenja (Vokié¢, 2000).
Ako je drvo vrlo tro$no, njegova se struktura moze konso-
lidirati otopinama raznih sintetickih smola u organskim
otapalima. Tekuéina prodire u Supljine drva i ispunjava
ih. Otapalo pomalo hlapi, a u drvu zaostaje kruta tvar
koja ga ucvrscuje. Sredstva za uévri¢ivanje mogu se na-
nositi kistovima, prskanjem ili kod manjih predmeta po-
tapanjem u otopini. Najbolji ucinci postizu se visekrat-
nim nanosenjem konsolidansa, i to najprije u vrlo razri-
jedenom stanju, a potom u sve veéoj koncentraciji. Do-
bri ucinci mogu se postiéi impregnacijom u vakuumu (sl.
6). Visak smole s povrsine uklanja se otapalom kako bi
se smanjio nepozeljan sjaj i ton. Vazno je uporabiti kon-
solidanse koji ne mijenjaju boju drva, a samo neznatno
smiju mijenjati ton. Ranijih desetlje¢a u tu se svrhu do-
sta upotrebljavala otopina calatona (soluble nylon) u etil-
nom alkoholu, kao i polivinilacetat (PVAc) otopljen u ni-
trorazrjedivacu, toluenu ili nekom drugom organskom
otapalu. Ispostavilo se da su metakrilati otopljeni u to-
luenu, nitrorazrjedivacu i sl. ipak najpovoljniji za takve
zahvate. U nas se naj¢esce upotrebljava metakril/akril ko-
polimer (paraloid B-72)

OPCENITO O ARHEOLOSKOME
MOKROM DRVU

Arheolosko mokro drvo moze se pronadi u rijekama, jeze-
rima i u moru. Neki su arheoloski predmeti izvadeni i iz
zdenaca (bunara) i cisterni. Drveni predmeti i gradevinski
elementi od drva iskopani iz vlaznoga tla takoder se mogu
smatrati mokrim arheoloskim drvom, jer zahtijevaju kon-
zervatorski postupak kao i oni koji su izvadeni iz vode.

Prema nekadasnjoj namjeni arheologko mokro drvo mo-
glo je imati najraznolikije oblike i dimenzije. To mogu

< ol SR, ey s . = - .
6 Jedan od nacina vakuumske impregnacije subog arbeoloskog dr-
va (stup otkopan na srednjovjekovnom lokalitetn u dvoristu Mu-
zeja grada Zagreba)
One of the ways of vacusum impregnating dry archaeological wood
(post, excavated in the medieval site in the courtyard of the Zagreb
City Museum)

biti mali uporabni predmeti kao drvene Zlice, luci, skulp-
ture, ali i drvene grede ili veéi ostaci drvenih kuca. Ipak
najcesce nalaze arheoloskoga mokrog drva éine plovila:
od malih ¢unova ili ladvi do gotovo cijelih brodova.

Najpoznatiji nalaz nekog drvenog broda u svijetu jest
brod » Wasa« izgraden u prvoj polovici 17. stoljeéa. On
je godine 1961. izvaden s morskoga dna pred stockholm-
skom lukom iz dubine 33 metra (sl. 71 8). Trup mu je
u trenutku pronalaska bio gotovo u cijelosti o¢uvan. To
je trojarbolni jedrenjak duzine 70-ak m, maksimalne &i-
rine 11,5 m, ukupne visine od kobilice od vrha glavnog
jarbola 52 m i dubine gaza od gotovo § m. Imao je § re-
dova paluba i bio je naoruzan s 64 broncana topa. Bio je
ukrasen s vise od 700 drvenih polikromiranih skulptura.
Na svojemu prvom isplovljavanju potonuo je pogreskom
Casnika na samom izlasku iz mati¢ne luke naocigled $ved-
skoga kralja Gustava II. Alfonsa i njegove svite, Za kon-
zerviranje » Wase« bio je sagraden hangar u kojem je dr-
vo najprije desalinizirano, a potom konzervirano kako se
ne bi suSenjem raspalo (sl. 9). Hangar s konzerviranom
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7 Nakon 333 godine lezanja na morskome dnu golemi trup jedrenjaka

» Wasa« podignut je pontonima na povrsinu mora (Kvarning, 1968)

After 333 years at the bottom of the sea the vast bull of the Wasa
was raised on pontoons to the surface of the sea (Kvarning, 1968)

Rl 1 %
\ i i = b

..

8 Ostecenja na trupu » Wase« improvizirano su popravljena, mor-
ska je voda ispumpana, pa je brod na vlastitoj kobilici uplovio u plu-
tajuci dok na preliminarne konzervatorske zabvate (Kvaring, 1068)
Damage to the hull of the Wasa was repaired in an improvised met-
hod, the sea water was pumped out, and the ship was steered omn its

keel to the floating dock for preliminary conservation operations
(Kvarning, 1968)

»Wasom« pripojen je Nacionalnom pomorskom muze-
Ju u Stockholmu (Kvarning, 1968). Iskustva steena na

6 . v .
Monoksil - gré. monos = jedan; xylon = drvo

9 Kongzerviranje » Wase« nastavljeno je nakon obavljene desaliniza-
cije prskanjem vodenom otopinom polietilenglikola u posebno kon-
struiranome hangaru (Barkman, 1968)

Conservation of the Wasa was continued after desalination was car-
ried out by spraying with an agueous solution of polyethylene gly-
col in a specially constructed hangar (Barkman, 1968)

vadenju i konzervaciji »Wase« bila su dragocjena za rad
na arheologkom mokrom drvu u buduénosti.

Mi u Hrvatskoj nemamo tako znaéajnih brodova kao
$to je »Wasa«, jer ona je jedinstvena u svijetu. Ipak i nasi
su hidroarheolozi pronasli vise brodova medu kojima su
navaznija dva starohrvatska broda iz Nina. Oni su vrlo
stru¢no konzervirani i izloZeni u arheoloskoj zbirci u Ni-
nu. Za uspjesno konzerviranje starohrvatskih brodova
najzasluzniji je konzervator iz Arheoloskog muzeja u Za-
dru prof. Bozidar Vilhar, koji je velika iskustva stekao ra-
deéi upravo na »Wasi« u Svedskoj (sl. 10). Prof. Vilhar
bio je nedvojbeno nas najveéi struénjak u konzervaciji ar-
heoloskoga mokrog drva, no treba takoder istaknuti i nje-
govo §iroko poznavanje konzervacije i drugih vrsta mate-
rijala izvadenih iz mora: Zeljeznih i broncanih predmeta,
nakita od plemenitih kovina, keramike i dr.

Najceséi nalazi arheoloskoga mokrog drva u kontinental-
noj Hrvatskoj jesu monoksili. To su brodice izradene od
jednog komada drva®. Monoksili pripadaju najstarijim




92 Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

10 Prof. BoZidar Vilbar (1921-1999),
svestrani hrvatski konzervator, kaji je
spasio od nepovratnoga propadanja na ti-
suée vrijednih nalaza izvadenib iz mora.
Prof. BoZidar Vilbar (1921-1999), a very
all-round Croatian conservator, who sa-
ved thousands of important finds raised
from the sea from deterioration

tipovima plovila, ali su se u nekim dijelovima svijeta u
uporabi ocuvali do danasnjih dana. U Hrvatskoj su mo-
noksilima ljudi plovili po rijekama do kraja 19. i pocet-
ka 20. stoljeca. No, manje je poznato da se monoksilima
(ladvama) plovilo i po Jadranskome moru do potkraj Pr-
voga svjetskog rata (Barbali¢, 1955). U buduénosti bi ar-
heolozi i etnolozi trebali vise pozornosti posvetiti novim
otkri¢ima monoksila, sustavno ih obradivati i pravilnim
postupkom konzerviranja spasavati od propadanja.

VADENJE ARHEOLOSKOGA MOKROG DRVA
I PREVENTIVNI ZAHVATI KOJI PRETHODE
KONZERVACI]L

U najvecem broju slucajeva postoji ozbiljna opasnost da
se drvo osteti ve¢ pri samom pronalasku i neadekvat-
nom postupku vadenja iz zemlje, $ljunka, pijeska i mu-
lja na kopnu ili morskome dnu. Ovisno o starosti nala-
za, te 0 napadaju Stetnih organizama, arheologko je dr-
vo manje-vise krto i lomljivo, pa mu pri njegovu otkric¢u
treba pristupiti pazljivo i organizirano. Istina je da su ne-
ki primjerci monoksila manje starosti bili vrlo évrsti, pa
pri vadenju iz rijecnoga dna nisu nastala vidljivija ostece-
nja. No, kod nalaza starijih drvenih predmeta pri forsi-
ranim su postupcima vadenja nastajala znatnija oStece-
nja i dolazilo je do raspadanja naoko cjelovite forme u
dijelove koje je nakon konzerviranja bilo vrlo tesko sa-
staviti u cjelinu.

Vazno je nalaz odmah nakon otkriéa fotografski dokumen-
tirati. Ako je moguce, treba napraviti i videozapis. Osim
fotografiranja poZeljno je da se izradi i crtez u mijerilu ili

11 Iako je vlazno drvo bilo nakon iskopavanja dobro umotano u plasticnu foliju, dvogodis-
nje cekanje na odobrenje sredstava za konzerviranje rezultiralo je njegovim djelomicnim pro-
padanjem i pretvaranjem u bumus.

Although wet wood was, after excavation, well wrapped in plastic sheeting, the two-year
wait for the approval of funds for conservation resulted in its partial decomposition and tran-
sformation into bumus

barem skica s naznakama osnovnih dimenzija predmeta
(duzina, Sirina, visina, debljina). Ako je rije¢ o predme-
tu nadenom u mutnoj vodi, fotografiranje e biti znatno
otezano, pa je nuzna sto detaljnija izradba crteza u mjerilu.

Ako se utvrdi da je drvo jako krhko, odnosno lomljivo,
vadenje se mora izvesti krajnje oprezno. Posebne teskoce
¢ini vedi predmet kao $to je monoksil, koji je djelomice
ukopan u mulju pomijesanomu s krupnijim kamenjem,
a drvo je jako lomljivo. Tada si pri vadenju moZemo po-
moci s limom koji se podvlaci pod nalaz uz oprezno pot-
kopavanje tla ispod njega. Lim se ve¢ prije moZe saviti pre-
ma formi monoksila, a podignuti rubovi mogu se fiksira-
ti metalnim Sipkama s navojem i maticama. Kako napre-
duje potkopavanje, lim se sve vise podvlaci pod ¢amac.
Kad je predmet u potpunosti odvojen od muljevita tla i
lezi na savijenome limu, treba pod prevjesne dijelove dr-
va podmjestiti spuzvu od moltoprena formiranu tako da
podupire drvo u trenutak jer prestaje efekt uzgona. Ta-
ko otezalo drvo mozda i nije samonosivo, pa ée ga pod-
metnuta spuzva pridrzavati do postupka konzerviranja
i ucvrséivanja. UZeta za podizanje ovako bandaziranoga
¢amca mogu se pricvrstiti za krajeve narezanih Sipki. Ako
se na taj nacin vadi ¢amac iz rijeke na mjestu gdje je do-
sta jako strujanje vode, lim se na krajevima moze stisnu-
ti i spojiti vijeima u obliku ¢amca, tako da ga strujanje
ne moze odnijeti s tako nacinjene platforme. Ovo je sa-
mo jedna mogucnost bandaziranja krhkoga drva, a na-
¢in ucvrséivanja ovisit ¢e o obliku predmeta i modifici-
rat Ce se od slucaja do slucaja.

Izvadeno drvo nakon vadenja iz zemlje ili s muljevita rije¢-
noga ili morskog dna treba odistiti od taloga. Ako je drvo
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dobro ocuvano i Cvrsto, pere se mlazom vode, Cetkama i
spuzvama. Krhko dsvo moglo bi se pod jacim mlazom o8-
tetiti, pa se ¢iS¢enje mora izvoditi krajnje oprezno.

Predmet izvaden iz vode treba u kratkome roku osigurati
od ubrzana suSenja. U slucaju vrlo staroga i tro$nog drva,
ukojemu je propao veliki dio celuloze, sadrzaj krute tvari
moze iznositi samo 20 % ili ¢ak i manje od toga. Ostatak
&ini voda. Isparavanjem vode iz membrana i lumena na-
staju znatne dimenzionalne promjene: radijalne, longitu-
dinalne i po godovima (sl. 2). Posljedica toga u krajnjem
je slucaju pretvorba drva u bezobli¢nu hrpu humusa.

Zbog toga je potrebno ociséeno drvo odmah, do konzer-
viranja, potopiti u bazen s vodom. Privremeno se moze
umeotati u mokar spuZvasti materijal i dodatno zastititi
od gubitka vlage zamatanjemn u polietilensku foliju. No
ovakav nacin pogodan je samo za transport do bazena
za konzerviranje ili za krace pripreme do osiguravanja
uvjeta za konzerviranje. Duljim stajanjem drva omota-
na u spuzvu i foliju ipak ée doci do isusivanja i ubrzane
razgradnje (sl. 11).

Ako se predvida duza pohrana u bazenu s vodom do na-
bave sredstava za konzerviranje, potrebno je sprijeciti
razvoj stetnih mikroorganizama uporabom nekih od od-
govarajudih dezinficijenasa. To mogu biti fungicidi, alga-
cidi, ortofenil fenol, ili smjesa borne kiseline i boraksa
{Baynes-Cope, 1975).

Opéenito se moze preporuditi da drvo ostane na nalaziStu
sve dok se ne osiguraju potrebni uvjeti za konzerviranje,
uz nuznost da se nalaziSte zastiti od devastacije neodgo-
vornih osoba. Ti uvjeti za konzerviranje jesu: prostor za
izvedbu konzerviranja, osiguranje noy¢anih sredstava za
konzerviranje, izradba bazena za konzerviranje, nabava
odgovarajucih konzervansa i napokon prostor za izlaga-
nje konzerviranoga predmeta (Dawson i sur., 1981).

 KONZERVIRANJE
- ARHEOLOSKOGA MOKROG DRVA

-+ Kada se osiguraju navedeni uvjeti za konzerviranje ar-
-~ heoloSkoga mokrog drva, potrebno je Sto prije pristupiti
odredenim konzervatorskim postupcima, jer oni u pravi-
lu zahtijevaju poprili¢no vremena. Nakon obavljena do-
- kumentiranja stanja, a prije konzervatorskog postupka
- {fotografska i videodokumentacija, crteZi) treba na karak-
teristiénim mjestima na drvu postaviti oznake za mjere-
nje dimenzionalnih promijena (radijalna i tangencijalna
titezanja). Iz mjernih podataka prije i nakon impregnira-

" nja utvrduje se postotak utezanja drva.

. Predmeti izvadeni iz mora najprije se moraju desalinizi-
 tati. Sol je higroskopna, pa bi i nakon konzerviranja upi-
~jala vlagu iz zraka. Time bi vlaZila konzervans i otapa-
 la ga pri povifenoj relativnoj vlazi zraka. Desaliniziranje
- se provodi natapanjem drva u &istoj vodovodnoj vodi

uz dodatak dezinficijensa. To moze biti 2%-tna otopina
smjese borne (boratne) kiseline i boraksa (natrijeva tetra-
borata) u omjeru 7 : 3.

Kontrola desalinizacije izvodi se svakodnevnim uzima-
njem uzorka vodenog ekstrakta i kemijskom analizom
klorida u njemu. Najbolje je ako se kloridi odreduju kvan-
titativno i dobiveni rezultati unose na dijagram, Najprije
¢emo imati vrlo strmu uzlaznu krivulju, koja ée s vreme-
nom postajati sve blaza. To je znak da se koncentracija
klorida a vodi sve viSe priblizava koncentraciji klorida
u drvu. Pri stagniranju krivulje na dijagramu voda iz ba-
zena se vadi, predmet ispire i bazen se ponovno napuni
vodom. Postupak se ponavlja sve dok koncentracija klo-
rida ne padne na minimum.

Kontrola desalinizacije moZe se takoder provoditi i jedno-
stavnijom metodom, tj. svakodnevnim mjerenjem elektric-
ne vodljivosti otopine s pornocu konduktometra. Metoda
se temelji na ¢injenici da veda koli¢ina soli (4. elektrolita)
u otopini daje veéu elektricnu vodljivost. Rezultati se ta-
koder prikazuju dijagramski na semilogaritamskom papi-
ru. Apscisa je linearna i na njoj se unose podatci za vrije-
me {u danima), a na logaritamskoj se ordinati unose po-
datci o elektrinoj vodljivosti izrazeni u mikrosimensima
po metru (uS/m). Kada se nakon vise uzastopnih kupki
postigne elektricna vodljivost u razini vodovodne vode,
smatra se da je postupak desalinizacije zavrSen.

Na uzorku drva treba odrediti i njegovu vlagu, tj. odnos
izmedu suhe tvari i vode sadrZane u drvu. To se moZe iz-
vesti na vzorku uzetom jos dok je predmet u vodi, prije
desalinizacije, za trajanja desalinizacije, ali svakako pri-
je obradbe drva konzervansom. Kako je ve¢ prije navede-
no, rezultati mjerenja vlage mogu se iskazati kao odnos
vode prema suhom uzorku (pri ¢emu se ¢esto dobivaju
rezultati vise od 100%) ili kao udio vode u masi vlaZnog
uzorka. Prema termogravimetrijskome postupku uzorak
drva (mase nekoliko grama) najprije se odvaze u vlazno-
me stanju, a potom se susi u susnici do konstantne mase.
Nakon hladenja posuSenoga uzorka u eksikatoru i vaga-
nja, postotak vlage sadrane u vlaznome uzorku izracu-
nava se prema formuli:

A

adjesu;  A=masa vlaZnog uzorka,

B = masa suhog uzorka.

Ako tim postupkom izradunamo npr. da vlazan uzorak
drva sadr?i 78,3 % vode, suhu ¢emo tvar u drvu izracu-
nat tako da od 100 % uzmemo 78,3 %. Dobit cemo da
u ispitanom viaznom uzorku ima 21,7 % suhe drvne tva-
ri. Ovi ée podaci biti pokazatelji za daljnji konzervator-
ski postupak. Normalno je da ¢e drvo s vise vlage, odno-
sno manje suhe tvari, zahtijevati vecu kolicinu sredstva
za konzerviranje od drva s manje vlage.
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Zelimo li ipak ovako izmjerena i izraéunanu vlagu drva
pretvoriti u vlagu racunanu na suhi uzorak (), ili kako
to jo§ zovu »apsolutna vlaga drva«, moZemo se posluzi-
ti jednadzbom

p
()= x 100 (%)
10

O metodama konzerviranja ovdje éemo vise pozornosti
posvetiti varijantama s polietilen glikolima iako je bilo
pokusaja da se voda u mokrom arheoloskom drvu zami-
jeni i drugim preparatima: umjetnim smolama (Haas,
1968; McKerrell et al, 1972; Helleur-Monteiro et al,
1980), tetraet1I51[1kat0m (Irwin i Wessen, 1976; Yashvi-
li, 1978; Jes-persen, 1981; ; Grattan, 1982}, kao i nekim
drugim preparatima. Polietilenglikoli su vosku sli¢ne tva-
1i koje se dobivaju kondenzacuom polimera etilenoksida
i vode. Otapajui se u vodr tvoredi bistre, bezbojne tekudi-
ne. Takoder se otapaju u aromatskim ugljikovodicima i
etanolu; dok se u alifatskima ne otapaju (Pintar, 1965).
U struénoj se literaturi pcﬁétﬂenglkoﬁ oznacuju kraticom

" PEG. Uz tu oznaku jo§ obicno stoji i broj koji oznacuje
o molekularnu fiiasu. Polietilenglikoli rnanjlh molekularnih
o masa topi]wl]l st u vodi i imaju niza talita od onih s vi-
© §im Vn]ednostlrna molekularnih masa. Bilo je pokusaja i

- s polietilenglikolima nizih i visih vrijednosti molekularnih

masa (Christensen, 1970), ali su u kasnijoj konzervator-

. skoj praksi najcesce rabljeni oni s molekularnim masama
© 150014 000 (PEG 1500 i PEG 4000).

Ovdje ée se u najkradim crtama prikazati najpoznatiji
svjetski primjer konzerviranja prije spomenutoga jedre-
njaka »Wase« iz Svedske na kojemu su stefena bogata
iskustva. Drvo u zateCenome stanju bilo je relativno do-
bro ofuvano. Srednja vlaga hrasta iznosila je 60 %, bo-
ra 66,6%, a lipe 71,4%. Utezanje drva bilo je priblizno
dvostruko vece od svieZega drva. Hrast je bilo teze kon-
zervirati nego lipu.

Drvo je godine 1962. najprije potapano u zagrijane vode-
ne kupke (60 °C}, koje su bile dezinficirane protiv trulje-
nja 2 Y%-tnom smjesom boraksa i borne kiseline u omjeru
7 : 3. Za impregnaciju, koja treba sprijeciti dimenzional-
ne promyene pri kasnijem susenju, upotrijebljena je najpri-
je razrijedena vodena otopina PEG 4000. Tijekom prvih
12 mijeseci koncentracija otopine poveéavana je vrlo pola-
gano: 1/12% na svakih 24 sata. Daljnjih 5§ mjeseci obro-
ci PEG-a bili su 1/5% na svaka 24 sata. Zadnji je mjesec
koncentracija dnevne doze iznosila % %. Tijekom konzer-
viranja uzorci su provjeravani vaganjem. Nakon zavrse-
ne apsorpcije PEG-a drvo je kroz daljnjih 6 mjeseci bilo
podvrgnuto polaganom susenju uz povremeno prskanje
otopinom PEG. Unatod takvom oprezu neki su predmeti
pokazivali dimenzionalne promjene i nakon vise od 2 go-
dine. Stoga je godine 1965. uvedeno automatsko prska-
nje otopinom PEG 1500, koje je trajalo do 1971. Tijekom

cijeloga vremena konzervacije radene su analize PEG-a
u otopini i apsorbiranoga PEG-a u drvu na temelju éega
su radeni dijagrami (Barkman, 1968 1 1975).

PRIMJERI KONZERVIRANJA
ARHEOLOSKOG DRVA U HRVATSKOJ

Primjeri su navedeni kronologki, prema redoslijedu otkri-
vanja, odnosno prema godini izvodenja konzervatorskih
radova. Bududi da za rijecku i kosljunsku ladvu nemamo
toéne podatke, a smatra se da su oni dospjeli u zbirke pe-
desetih godina proSloga stoljeca, oni su ovdje navedeni
na poCetku ovoga prikaza.

Rijecka ladva

U zhirci Pomorskog i povijesnog muzeja u Rijeci izlozen
je monoksil izdubljen u hrastovini duzine 4,96 m, Sirine
0,57 m i visine (od unutarnjeg dijela dna) 0,30 m. Otkup-
lien je od ribara iz Bogovica kod Malinske na otoku Kr-
ku koji se njime koristio za ribarenje do Drugoga svjet-
skog rata. Za ovakva primitivna plovila zabiljeZeni su
razni nazivi: ladva, laja, lada, copul, zoppolo, kopul, co-
pull. Ladve su gradene u siromasnijim krajevima na oba-
li i otocima, a literatura ih spominje na Krku, Rabu, Ba-
karcu, Kraljevici, Trogiru, Kornatima i drugdje. Ladve na
Rabu najvise su prije Prvoga svjetskog rata gradili braca
Kordi¢. Na samome otoku Rabu zabiljeZeno je 1900. go-
dine 105 primjeraka ladvi (Barbali¢, 1955; Volpi-Lisjak,
2004). Nije poznato je li navedeni primjerak bio na neki
nacin konzerviran. Ako i nije, vjerojatno je bio podvrgnut
postupnome suSenju u zatvorenu prostoru, jer su opaze-
ni samo blagi znakovi degradacije drva.

Kosljunska ladva

U muzejskoj zbirci u franjevackom samostanu na oto-
¢i¢u Kosljunu kod mjesta Punta na Krku izloZen je mo-
noksil (ladva) duzine oko 4 metra kakvim se plovilo do
prve polovice 20. stoljeca u ovom dijelu Jadrana. Ima
tragova crvotocina, ali je relativno dobro ocuvan, iako
vjerojatno nije bio konzerviran prije izlaganja u spome-
nutoj zbirci.

Bjelovarski monolksil

U Gradskom muzeju Bjelovar izloZen je monoksil duZi-
ne 4 m, izdubljen u deblu hrasta {sl. 12). Pronaden je i iz-
vuden iz mulja u koritu rijeke Cesme kod Narte 24. kolo-
voza 1962, iz dubine od 4 m. Regulacijom toka Cesme no-
vonastali vodni rezim odmuljio je zatrpani monoksil, pa
je tako bio i zapazen. Premda je drvo u priliéno dobrom

7 Tetracnl ortosdlkat skraceno se pise TEQS.
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12 Drvo bjelovarskog monoksila pronadenog u koritu rijeke
Cesme dobro je ocuvano

stanju, nema podataka da je bilo provedeno konzervira-
nje. Vjerojatno je rije¢ o mladem nalazu.

Bronéanodobni predmeti iz spilje Bezdanjace

Pri speleoloskom istrazivanju Spilje Bezdanjace kod Vrho-
vina otkriveni su mnogobrojni predmeti iz bron¢anoga
doba. Medu njima je bilo i drvenih predmeta: rezbarenih
7lica, drvenih dijelova koplja, ludi, drvene grade i ogrjeva
(Malinar, 1976; Drechsler-Bizi¢, 1979/1980). Osim pred-
meta izradenih od drva, pronadeni su ostaci predmeta od
drvenaste tvari: fragment uzeta, dno pletene kosare, te pa-
prat kao prostirka za lezaje (Malinar, 1998).

Drvo je bilo vrlo lagano, ali relativino dobro ocuvano.
Mijerenje je pokazalo specifiénu masa fragmenta drska
koplja izradenog od smrekovine od samo 0,21 glem?.
Za usporedbu je izmjerena danasnja, na zraku posusena
smrekovina, koja je imala specifi¢nu masu od 0,39 g/em?.
Dobra o¢uvanost drva moZe se pripisati stabilnim krip-
toklimatskim uvjetima u kojima je ono bilo izlozeno tije-
kom triju tisucljeca (temp. zraka 4 do 6 °C i rel. vlaga zra-
ka oko 70 %). Ispitivana je takoder upojnost vode koja

¥ Mjerenja i analize obavio je H. Malinar.
? Predmete je pronagao i restaurirao H. Malinar godine 1964.

10 Radna ekipa: Lj. Smailagi¢, N. Antonoy i H. Malinaz.

The wood of a Bjelovar dug-out found in the bed of the Cesma
River is well preserved

je varirala od 190 do 333 %, za razliku od svjezega po-
susenog drva, u kojemu ona doseze maksimalno 40%3.

Datacija metodom #C pokazala je starost drva od oko
3 000 godina (Sliepevic i Srdo¢, 1979/1980). Fragmenti
drvenih #lica i koplja slijepljeni su iz situ polivinilacetat-
nim ljepilom i predani u Arheoloski muzej u Zagrebu, a
konsolidacija strukture drva nije bila potrebna.”

Karlovacki monoksil

Izdubljen je u jednom komadu iz hrastova debla. Duzina
mu je iznosila 11 metara. Izvaden je iz rijeke Kupe kod
Karloveca 1970. godine. To je izvela nestru¢na osoba ko-
ja ga je radi lak3eg vadenja iz rijecnog mulja poprijeko
prepilila. Zbog neadekvatnog smijestaja nakon vadenja
iz vode nastale su na drvu pukotine isusivanja. Kako bo-
kovi nisu bili podboceni odgovarajucim leZistima, izvjesi-
li su se i ragirili zbog vlastite teZine i premale Cvrstoce dr-
va. Monoksil je ve¢ u rasusenome stanju dopremljen na
konzerviranje u Restauratorski zavod Hrvatske (RZH)
u Zagrebu.'® Za njegov smjestaj pri konzervatorskom
postupku nacinjena je nadstresnica koja ga je ¢uvala od
kige i neposredne insolacije. Radiokarbonskom analizom
utvrdena je starost od 300 godina.

Najprije se pristupilo postupnom stezanju bokova na prvo-
bitnu $irinu uz lagano vlaZenje vodom. Bokovi su potom

B
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ucvrsceni u tu svrhu napravljenim Zeljeznim drzacima (sl.
13). Buduci da monoksil nije bio nakon vadenja pohra-
njen u bazen s vodom pa je zbog toga bio izlozen nepozelj-
nom susenju, odluceno je da se drvo tretira kao suho, a
ne postupkom za tretiranje mokrog arheoloskog drva.
Cijela je povrsina ¢amca najprije dezinficirana 3%-tnom
otopinom natrijeva pentaklorfenolata. Za impregnaciju
je bila odabrana 6%-tna otopina calatona CA u etano-
lu, kojom je do zasicenja natapano drvo. Nakon svakog
nanosa impregnirajuce otopine monoksil je prekrivan po-
lietilenskom folijom. Ovako ucvrséeni monoksil doprem-
lien je u rujnu 1971. u dvoriste Gradskog muzeja u Kar-
loveu. Pritom su dane upute za drzanje i smjestaj konzer-
viranoga plovila, koje je moralo biti izlozeno u zatvore-
nom (ili natkrivenom) prostoru i poloZeno na odgovara-
juce profilirane lezajeve da mu se ne rasire bokovi.

Devet godina poslije obavljen je pregled stanja karlovac-
kog monoksila. Nije bio postavljen na profilirane nosace
i propisno izlozen u zatvorenu prostoru. Zatecen je u dvo-
ristu Gradskog muzeja u Karlovcu, prekriven snijegom i
u poluraspadnutu stanju (sl. 14). Bokovi nisu bili prema
uputama poduprti pa su se rasirili. Restauratorski je za-
vod napravio program novog postupka konzerviranja,
ali ni to nije realizirano.

Vucedolski monoksil

U veljaci 1972. obavljen je ocevid dijelova monoksila iz-
vadenih iz Dunava kod Vucedola koji su bili pohranjeni
u Gradskom muzeju u Vukovaru!!. Fragmenti su bili za-
motani u PE folije kako ne bi doslo do prebrzog susenja
drva. Zatecen je dio pramca, jedan bok duzine 593 cm,
drugi bok od 390 cm i jedan duzZi komad koji je bio dio
dna plovila. Rekonstrukeija je pokazala da je Sirina bro-
dice bila 128 cm, a visina 70 cm. Drvo je bilo dosta tros-
no i djelomice crvotoc¢no. Napravljen je program konzer-
vacije natapanjem u bazenu s PEG 1500 uz dezinfekciju
otopine s natrijevim pentaklorfenolatom. Buduéi da za-
trazena sredstva nisu bila odobrena, planirano konzervi-
ranje nije provedeno.

Starohrvatski ninski brodovi

Najopsezniji konzervatorski radovi na arheoloskom mo-
krom drvu u Hrvatskoj izvodeni su na dvama starohrvat-
skim brodovima pronadenima kod grada Nina na lokali-
tetu Zdrijac'?. Oba su broda bila dugadka oko 8 m.. Pri-
padaju klasi »kondura srednjega tipa«. Istrazivanje i do-
kumentiranje stanja brodova obavljeno je jos dok su oni
jos lezali na morskome dnu (Brusi¢, 1969). Zanimljivo
je da su spomenuti brodovi imali po dvije usporedne ko-
bilice na udaljenosti od oko 50 cm, koje su se granale na
dnu praméanih i krmenih statvi. Brodovi su izvadeni u di-
jelovima tek godine 1974. Radiokarbonskom analizom

13 Za vrijeme konzerviranja karlovackog monoksila otopinom
calatona (»soluble nylon«) bokovi brodice zategnuti su metalnim
driacima

During the time of conservation of a Karlovac dug-out with a solu-
tion of soluble nylon the splayed sides of the boat were tightened
with metal clamps

u Institutu »Ruder Boskovi¢«, kao i u laboratoriju L. En-
stranda u Stockholmu uzorei su drva datirani u drugu
polovicu ili kraj 11. stoljeéa (Brusi¢, 1978). Konzervira-
nje je obavljano u za tu svrhu izgradenim betonskim ba-
zenima u Zadru, a rekonstrukeija konzerviranih dijelo-
va obavljena je u Ninu. Analizom je ustanovljeno da dr-
vo sadrzi samo 20% suhe tvari, a ostalih 80% ¢ini voda
(Juri€ i sur., 1982). Drvo je u bazenima najprije desalini-
zirano uz kontrolne analize sadrzaja klorida.

Nakon obavljena odsoljavanja u bazen je natocena svje-
za kisnica dezinficirana smjesom boraksa i borne kise-
line. U vodu je postupno dodavan PEG, i to najprije u
koli€ini 0,25% na dan s obzirom na ukupni volumen
sadrzaja bazena. Tako je u jednakim dnevnim obrocima
koncentracija povecana do oko 30% PEG-a u otopini.
Otopina je kombinacijom elektri¢nih i cijevnih grijaca
zagrijavana i temperatura joj je postupno povecavana
od pocetnih 20 °C na zavrsnih 60 °C. Mijesanje otopi-
ne omoguceno je ugradbom zupcaste cirkulacijske crp-
ke koja je ukljucivana vise puta na dan. Nakon postig-
nuca koncentracije od 30 % PEG u otopini dodavan je
dvostruko veci dnevni obrok. To se radilo sve do poveéa-
nja koncentracije na 80% PEG-a. Tada je dnevna doza

U Qcevid obavio H. Malinar, HRZ.

12 Prvi je brod jod 1966. otkrio tadasnji kustos Arheoloske zbirke u Ninu
dr. Zdenko Brusié, a drugi dvije godine poslije.
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14 Karlovacki monoksil nije nakon konzerviranja pohranjen u nat-
krivenom prostoru prema danim uputama, nego je ostavljen u dvoris-
tu karlovackog muzeja i prepusten Stetnom djelovanju atmosferilija.

15 Rekonstruirani izgled starohrvatskib ninskibh brodova iz klase
»kondura srednjega tipa«. Rekonstruirao dr. Z. Brusic (Jurié i sur, 1991).

Reconstructed appearance of Early Croatian ship from Nin of the
class »middle type kondura«. Reconstructed by Dr Z. Brusic (Ju-
ric et al., 1991)

'3 Konzerviranje je izvodeno pod vodstvom dr. Zdenka Brusica i Bozi-
dqra Vilhara (koji je u Svedskoj i Danskoj bio na struénom usavriava-
nju konzervacije mokroga drva). U radovima su jos sudjelovali: Stosi-
]giOgujié, Radomir Juri¢, Smiljan Glus¢evié, Ivo Donelli, Penka Dor-
¢ic, Franjo Nedved, Sime Duki¢ i Dinko Lukin, svi iz Arheoloskog mu-
zeja u Zadru.

The Karlovac dug-out was not, after conservation, kept in an in-
door space, as was stated in the instructions, but left in the co-
urtyard of the musewm in Karlovac and consigned to the deleterio-
us effects of the atmosphere

opet smanjena na 0,25% od ukupnog volumena. Doda-
vanje novih koli¢ina PEG-a u otopinu prekinuto je kod
koncentracije 86 %. Nakon toga drvo je ostalo u bazeni-
ma jos§ oko 2 mjeseca.

Konzerviranje je ukupno trajalo 14 mjeseci, nakon éega
su drveni elementi broda slozeni na resetkaste police i
povremeno vlazeni 25 %-tnom otopinom PEG-a. Suse-
nje je provodeno postupno kako ne bi nastale vece de-
formacije. Kada je drvo u dovoljnoj mjeri bilo prosuse-
no, viséak PEG-a uklanjan je s povrsine mlazom vruce-
ga zraka (Juric i sur., 1993/1994). Nakon toga je drvo
umotano u plasticne folije do pocetka rekonstrukcije ko-
ja je provedena u novoizgradenome paviljonu u Arheo-
loskoj zbirci u Ninu (sl. 15). Tamo su brodovi i izloZeni.
Jedan je brod samo konzerviran, a drugi konzerviran i
rekonstruiran!3,

Grede iz crkve sv. Donata u Zadru

Pri restauriranju crkve sv. Donata u Zadru otkrivene su
u zidovima matroneja drvene grede s pleternom i bilj-
nom ornamentikom (sl. 16). Prema polozaju u zidu bi-
lo je odmah vidljivo da su grede dospjele u Sv. Donat u
sekundarnoj funkciji, tj da su ranije bile ugradene u ne-
koj starijoj drvenoj kuéi. Datirane su u kraj 8. stoljeca
(Petricioli, 1971/1972). Tu dataciju potvrdile su takoder
analize 1“C kao i dendrokronoloske analize (Srdoé i sur.,
1973/1974; Obelic i Sliepcevic, 1999/2000; Krajcar Bro-
ni¢ et al, 2000). Zbog tro$nosti vrijednih nalaza drvenih

W
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Beam from the Church of St Donat, Zadar, with plant and bird or-
namentation

greda s jedinstvenim nalazom pleterne ornamentike na
drvu (Malinar, 1994) odluceno je da se one konzervira-
ju (sl. 17). Konzerviranje je obavljeno godine 1974. u la-
boratoriju za konzervatorska istrazivanja Restaurator-
skog zavoda Hrvatske. Grede su podvrgnute vakuum-
skoj impregnaciji otopinom calatona u etanolu (sl. 18)

i nakon konzerviranja izloZene u Arheoloskom muzeju
u Zadrul4,

Brodski monoksil (kerep)

Monoksil duzine 13,8 m i Sirine oko 1,5 mizvaden je iz
Save kod Novigrada u listopadu 1975. Zbog duzih pre-
govora ekipe koja ga je izvadila s predstavnikom Muze-
ja brodskog Posavlja, monoksil je tek 1. kolovoza 1976.
prebacen u park kod Muzeja u Slavonskom Brodu. Pot-
kraj rujna iste godine upucen je zahtjev Restauratorsko-
me zavodu Hrvatske da posalju struénjaka na ocevid i
daju prijedlog za konzervatorski postupak. Za cijelo to
vrijeme brodica je bila izloZena atmosferilijama bez ika-
kve zastite od nekontroliranog isusivanja.

17 Jedinstveni nalaz starohrvatskoga pletera u drvu, prema dataciji
stariji je od takvik pletera u kamenu (Malinar, 1994).

Unique find of Early Croatian interlacing in wood, according to
the dating, older than the same kind of ornament in stone (Mali-
nar, 1994)

Pregledom objekta obavljenog 1. listopada 1976. utvrde-
no je da se drvo na zraku posve posusilo i da ga treba
konzervirati kao suho drvo. Do konzervatorskog postup-
ka treba ga zastititi od daljnjeg isusivanja. Bokovi su se
od tezine rasirili i nisu viSe imali prvobitnu formu. Glav-
ni dio trupa monoksila bio je istesan od jednoga koma-
da hrasta, ali se po tragovima utora moglo vidjeti da
su mu pramac i krma bili zatvoreni s poprecno uglavlje-
nim daskama u tim utorima, pa se ovaj objekt moze sa-
mo uvjetno nazvati monoksilom. Prema velicini i obli-
ku zakljuceno je da je nekada sluzio kao jedan od dvaju
(ili vise) plovaka spojenih u splav na kojoj je bio mlin.
Takva splav bila je obi¢no usidrena na rijeénoj matici, a
zvala se kerep's.

Konzervatorski su radovi zapoceti u lipnju 1977. pod
plastenikom kraj Muzeja Brodskog Posavlja u Slavon-
skome Brodu'®. Datacija drva u Institutu »Ruder Bosko-
vi¢« pokazala je starost drva od 242 +58 godina. Odluce-
no je da se kerep konzervira kao suho drvo otopinom
polivinilacetata u organskome otapalu (sl. 19). Najprije
je cijela povrsina drva ociséena od mulja i dezinficirana
natrijevim pentaklorfenolatom. Rasireni bokovi postup-
no su pritezani lancima s natezacima kako bi poprimili
svoju prvobitnu Sirinu. Izmedu bokova i lanaca postav-
ljene su dascice da se ne bi ostetila povrsina trosnoga dr-
va. Impregnacija je izvodena najprije vrlo razrijedenom
otopinom polivinilacetata (PVAc) u nitrorazriedivacu ra-
di sto dublje penetracije u strukturu drva. Koncentraci-
ja je postupno povecavana, a radovi su dovrseni u ljetu
1978. Dane su upute za cuvanje o odrzavanje konzervi-
ranoga kerepa.

14 Konzerviranje je obavio H. Malinar iz RZH.

13 Kerep —mad. 1. skela od vise povezanih lada; 2. dno ili lada na kojoj
je mlin (Klaic, 1988). Mogude je da kerep dolazi od mad. rijeéi kéreg =
kora, ljuska (usp. korab, korablja).

16 Radna ekipa: Hrvoje Malinar iz RZH i vanjski suradnici Boris Vi-
bek i Ervin Silié.
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18 Vakuwmsko impregniranje predromanickib greda iz crkve sv.
Donata obavljena u Laboratoriju za konzervatorska istraZivanja
Restauratorskoga zavoda Hrvatske.

Vacuum impregnation of pre-Romanesque beams from the Church
of St Donat carried out in the Conservation Research Laboratory
of the Croatian Conservation Institute

Dogovoreno je s ravnateljicom Muzeja da ée kerep nakon
konzerviranja biti smjesten u muzejski prostor. Tomu se
odupro tadasnji Savez boraca. Oni su inzistirali da se u
prostor predviden za kerep smjesti zbirka NOB-a. Tako
je kerep ostao ipak na otvorenu prostoru. Neko je vrije-
me donekle bio zasticen pod plastenikom, no plasti¢na
je folija ubrzo propala. Za nekoliko se godina trinaestme-
tarski kerep, unato¢ provedenom konzerviranju, raspao
pod utjecajem atmosferilija u hrpice humusa.

Ozaljski monoksil

Pronaden je i izvaden iz Kupe godine 1977. kod sela
Zorkovca Lijevog blizu Ozlja. Nakon ocevida i izrad-
be programa za konzerviranje monoksil je ponovno po-
topljen kako se ne bi rasuSio. Izvaden je iz rijeke tek na-
kon §to su osigurani uvjeti za konzerviranje i nabavljen

PEG 1500.

"7 Radove je izvodio H. Malinar iz HRZ-a

19 »Kerep « iz Slavonskog Broda nakon vadenja iz Save dugo se susio
na obali, pa je poslije konzerviran kao »subo« arbeolosko drvo. Rasi-
reni bokovi postupno su pritezani da bi poprimili prvobitnu formu.

A kerep from Slavonski Brod after being raising from the Sava
stayed to dry for a long time on the banks, and later was conserved
as dry archaeological wood. The splayed sides were pulled imvards
50 as to take on their original form

Monoksil je dugacak 5,50 m, a na najsirem je dijelu si-
rok 0,80 m. Visina mu je 0,40 m. Hrastovo drvo iz ko-
jeg je istesan bilo je dosta ocuvano. Nije bilo radijalnih
pukotina osim jedne na lijevoj strani pramca. Manje os-
tecenje bilo je na desnome boku, gdje je nedostajalo oko
3 do 4 dm? drva. Pramac je lijepo oblikovan i zasiljen,
a krma zaobljena. Tma tri poprecna rebra, kao i sjedali-
cu za veslaca na krmi. Na pramcu je ucvrséen kradi ko-
vani lanac za vez.

U dvoristu dvorca u Ozlju podignuta je nadstresnica pod
kojom je bio improvizirani bazen za konzerviranje, na-
pravljen od debelih dasaka oblozenih viestrukom polie-
tilenskom folijom (sl. 20). Nakon pranja od mulja mo-
noksil je poloZen u bazen s vodom, koja je dezinficirana
2%-tnom otopinom borne kiseline i boraksa u omjeru 7
: 3. U vodu je postupno dodavan PEG 1500 (sl. 21 1 22).
Konzerviranje je trajalo oko 18 mjeseci'”. Monoksil je
nakon susenja pohranjen u drvenu skrinju s poklopcem
koja je smjestena pod trijem u prizemlju dvorca do traj-
noga smjestaja u muzejsku zbirku.
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20 Improvizirani bazen za konzerviranje ozaljskoga monoksila naci-
njen od dasaka presvucenib plasticnom folijom. Nad bazenom je
nadstresnica za zastitu od atmosferilija.

Drveni cjevovod iz Cazme

Prigodom radova na mostu preko rjecice Cesme u gra-
du Cazmi iz mulja je u kolovozu 1977, otkopan dio cje-
vovoda istesanog od hrastova debla. Otkopani je dio du-
gacak oko 4 m. Kvadratnog je presjeka sa stranicama od
oko 70 cm. Dno i bokovi cjevovoda izradeni su od jed-
nog komada drva povrh kojeg je bio poklopac pricvr-
s¢en drvenim klinovima. Nije poznata namjena cjevovo-
da. Zavi¢ajni muzej Cazma zatrazio je ocevid. Utvrdeno
je da se iskopani dio cjevovoda nalazi na otvorenu pro-
storu pred Zupnom crkvom pa se drvo susenjem pocelo
raspucavati. Uzet je uzorak za radiokarbonsku analizu i
izraden program konzerviranja.

Datacija metodom *C u Institutu » Ruder Boskovié¢« po-
kazala je da je uzorak star 240 + 60 godina. Prema prove-
denim korekcijama starost bi bila nesto veéa, te bi izno-
sila 310 godina. To znadéi da bi drvo uzorka bilo iz go-
dine 1630.

Konzerviranje drva obavljeno je 1988. Zbog izloZenosti
drva isusivanju cjevovod je kao suho drvo tretiran otopi-
nom metakrilata u organskom otapalu. Natapanje je islo
postupno, od nizih koncentracija prema visoj do zasice-
nja drva konsolidansom!8. Za tu je prigodu, kao i za ka-
sniju prezentaciju nalaza nacinjena nadstresnica koja stiti

An improvised pool for the conservation of an Ozalj dug-out ma-
de from planks covered with plastic sheeting. Over the pool there
is a roof to protect it from the atmosphere

drvo od utjecaja atmosferilija. Preporuceno je arheolosko
istrazivanje lokaliteta gdje je pronaden dio cjevovoda, ali
ono nije provedeno.

Sisacki monoksil

Clanovi sisackoga ronilackog kluba »Mursa« pronasli su
godine 1992. monoksil u rijeci Kupi (lokalitet kod Malog
Kaptola u samome gradu Sisku). Njegovo vadenje orga-
nizirali su ronioci iz Odjela za hidroarheologiju Ministar-
stva za kulturu RH u suradnji s postrojbom za posebne
namjene Hrvatske vojske!”. Ustanovljeno je da je rije¢ o
monoksilu dugom 6 m i $irokom vise od 0,5 m, koji je ve-
likim dijelom prekriven muljem. Stranice su mu slabo ocu-
vane, tako da visina ne prelazi 0,2 m. Prethodno su uzeti
uzorci drva za potrebne analize. Prema *C metodi drvo
se datira u 2-1. st. pr. Krista (Jurisic, 1993). Odredivanjem
sadrzaja vlage utvrdeno je da je drvo vrlo slabo o¢uvano,
jer je sadrzavalo 83,2 % vode i samo 17,8 % drvne mase.

U zgradi Veliki Kaptol izraden je bazen za kupke u polie-
tilenglikolu, improviziran od debelih dasaka (mosnica)

1% Ocevid i konzerviranje obavio je H. Malinar iz RZH.

¥ Organizatori i koordinatori ronilacke akcije bili su Mario Jurisié i
Marijan Orli¢ iz Drzavne uprave za zastitu kulturne i prirodne bastine
Ministarstva kulture RH.
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22 Na krmi ozaljskoga monoksila vidi se lijepo oblikovana sjeda-
lica za veslaca.

On the stern of the Ozalf dug out a nicely shaped seat for the rower

can be seen

21 Ozaljski monoksil u zavrinoj fazi konzerviranja u trenutku praz-
njenja otopine PEG-a.

The Ozalj dug-out in the last phase of conservation at the moment
of emptying the PEG solution

prekrivenih dvostrukom PE folijom (sl. 23). Nabavljena
je i potrebna koli¢ina PEG 1500 i sredstvo za dezinfekciju
(borna kiselina i boraks). U lipnju 1993. izvaden je iz vo-
de kraci krmeni dio monoksila duzine 2 m s malom utesa-
nom klupicom i odmah smjesten u kupku. Ostatak od 4
m izvaden je mjesec dana poslije, ali se zbog trosnosti dr-
va odmah nakon dizanja iznad razine vode od vlastite tezi-
ne raspao u nekoliko komada. Napravljen je crtez s rekon-
strukcijom izgleda monoksila prije raspadanja u dijelove
(sl. 24). T ti ulomci smjesteni su u kupku kojoj je postup-
no dodavan PEG 15002%. Uzorci otopine i malih komada
drva slani su u Laboratorij za konzervatorska istrazivanja

20 P T o F Z
Radove su izvodili djelatnici Gradskog muzeja Sisak.

T o e ) E— .
Skicu za grijanje otopine i korisne upute dao je prof. Bozidar Vil-
har iz Zadra.

2. P . L
Program nastavka konzerviranja sisackoga monoksila izradio je u lip-
nju 2002. H. Malinar iz Samobora.

23 Sisacki je monoksil polozen u bazen nacinjen od dasaka presvucenib
polietilenskom folijom. U dezinficiranu vodu dodavan je PEG 1500.

A Sisak dugout was placed in a pool made of planks covered with
polyethylene sheeting. PEG 1500 was added to the disinfected water

Restauratorskog zavoda Hrvatske. U otopini i u drvu odredi-
vana je koncentracija PEG-a. Sadrzaj PEG-a u otopini uvi-
jek je bio oko 10 % visi od apsorbiranoga PEG-a u drvu.

U veljaéi 1995. postignuta je koncentracija od 51,0 %
PEG u otopinii 39,0 % apsorbiranoga PEG-a u drvu. Ta-
da se trebalo pristupiti zagrijavanju otopine radi sprjeca-
vanja njezina skrutnjavanja pri daljnjem povecanju kon-
centracije. U ljeto 1996. Odjel za hidroarheologiju pri
Drzavnoj upravi za zastitu kulturne i prirodne bastine
dostavlja opremu za zagrijavanje otopine polietilengliko-
la Muzeju grada Siska. Naknadno je i dostavljena skica
za uspostavu grijanja bazena?!. No, oprema za grijanje
nije stavljena u funkciju, pa se PEG skrutnuo u bazenu
(sl. 25). Potkraj proljeca godine 2002. pokrenuta je ini-
cijativa za nastavak konzerviranja. Nacinjen je program
za nastavak konzerviranja s aproksimativnim troskovni-
kom22, ali se do objavljivanja ovog rada nije pristupilo
njezinu nastavku.
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24 Crtez rekonstrukcije izgleda sisackoga monoksila prije raspadanja
u fragmente.

A drawing of the reconstruction of the Sisak dug-out before it col-
lapsed into fragments

25 Privisokoj koncentraciji PEG-a bez potrebnog zagriiavanja na
60°C doslo je do skrutnjavanja konzervansa u bazenu.

At a high concentration of PEG without heating to 60 °C, the pre-
servation agents in the pool solidified

Mreznicki monoksil

Pronaden je 1994, u rijeci MreZnici kod Belaviéa. Na po-
ziv Gradskog muzeja u Karloveu obavljen je oéevid??,
Monoksil je lezao na rijeénome dnu na 8 m dubine. Iz
mulja je virilo oko 6 m dosta oiteéenog trupa na kojemu
se raspoznavao krmeni dio s posebno izdvojenim sjeda-
lom za veslaca, istesanim iz cjeline debla. Bokovi su bi-
li dosta osteceni, a na dnu su se raspoznavala tri rebra.
Pramac je bio ili zatrpan u mulju, ili je mozda nedosta-
jao (sl. 26). Pod vodom je nacinjena skica njegova izgle-
da. Preporuceno je da se ne vadi iz vode dok se ne osigu-
raju sredstva za konzerviranje. Mjerenje sadrzaja vode u
uzorku drva pokazalo je razmjerno nisku vrijednost (63
%). Zbog pomanjkanja novéanih sredstava za konzervi-
ranje objekt je do daljnjega ostavljen u vodi.

26 Skica mreznickoga monoksila nacinjena na plasticnoj plocici
pod vodom.

Sketch of a Mreznica dug-out made on an underwater plastic tile.

27 Glava statuete faraona s krunom nakon impregnacije otopinom
izbijelienog pcelinjeg voska.

Head of a statuette of a pharaoh with a crown after impregnation
with a solution of bleached beeswax

Staroegipatske figure
iz Arheoloskog muzeja u Zagrebu

U Laboratoriju Hrvatskoga restauratorskog zavoda go-
dine 1995. konzervirane su dvije staroegipatske drvene
figure: glava statuete faraona s bijelom krunom iz zbir-
ke Koller, br. 200, Monnet Saleh 34 (sl. 27) i djedja lut-
ka s inv. br. M. 42+50,K. 196+201 (sl. 28). Glava lutke
nadena je odvojeno od trupa i zbog drukéijih je uvijeta
potamnjela. Izbijeljena je § %-tnim vodikovim peroksi-
dom i slijepljena na trup. Konsolidacija trosnog drva udi-
njena je otopinom izbijeljenoga pcelinjeg voska u cisto-
me benzinu. Otopina je zagrijana na vodenoj kupelji i dr-
vo je podvrgnuto vakuumskoj impregnaciji. Porast ma-
se krute tvari nakon impregnacije iznosio je 11,1% (Ma-
linar, 1999/2000).

Koprivnicki monoksil

U ljeto 1998. otkriven je u $ljuncari Gabajeva Greda kod
Hlebina monoksil impozantnih dimenzija?*. Trup duzine
12 m i Sirok oko 1 m, istesan je iz debla hrasta (Rojcevic,
1998 i 1999). Pramac je, gledano s boka, zakosen pod
kutom od oko 40°, a u tlocrtu zasiljen. Krma mu je oko-
mito odrezana i uz njezin je kraj izdubljen duboki utor

 Otevid je obavio H. Malinar uz vodstvo ronioca Boidara Fajsa, pri-
padnika specijalne policije.

2 Za otkrice i vadenje ovoga vrijednoga nalaza najzasluzniji je arheo-
log — amater lvica Zvjerac iz TorCeca.

j
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28 Djecja lutka iz staroegipatske zbirke Arbeoloskog muzeja u Za-
grebu nakon spajanja glave s trupom. Konsolidacija drva izvedena
je vakuumskim impregniranjem.

Child’s doll from the Ancient Egyptian collection of the Archaeo-
logy Museum, Zagreb, after the head was joined to the body. Conso-
lidation of the wood was carried out with vacuwm impregnation

za njezino pregradivanje daskama. Na straznjem dijelu
desnoga boka drvo ima Siroku i dugacku uzduznu puko-
tinu, a lijevi gornji dio boka nedostaje. Ovakvo plovilo
ima lokalni naziv kompa ili komp®? i vijerojatno je bilo po-
vezano s jo$ jednim takvim u splav za nosenje usidrenog
mlina ili za prijevoznu skelu. Treba znati da se $ljunca-
ra nalazi uz korito Stare Drave. Danas je korito Drave
pomaknuto vise od 1 km istocno. Na lokaciji §ljuncare
s nalazom monoksila na zemljopisnoj karti iz 1879. uz
desnu obalu Stare Drave oznaceno je § mlinova u nizu,
i malo vise uzvodno, jedna skela. Na nesto novijoj karti
iz 1909. tu su jos samo dva mlina i obliznja uzvodna ske-
la (sl. 29). No, dalje uzvodno ima jo$ ¢itav niz mlinova
i skela oznacenih na Dravi i Muri. Nalaz ove »kompe«
vijerojatno je pripadao neckom od mlinova ili skeli.

U Institutu »Ruder Boskovié¢« nadinjena je radiokarbon-
ska analiza viSe uzoraka drva. Dobivena starost krece se

5 Kompa — mad. (komyp) plitka rije¢na lada, skela, splav (Klaié,
1988).

26 Smiernice je izradio H. Malinar, RZH.

_

29 Na zemljopisnoj karti iz 1909. oznaéeno je istocno od Hlebi-
na romsko naselje (Zigeuner Col.) pokraj kojega su na starom to-
keu Drave oznacena dva miina i skela. Sada se na toj lokaciji nalazi
Sliuncara Gabajeva Greda u kojoj je iskopan koprivnicki monoksil,
a danasnje korito Drave pomaknuto je 1 km istocno.

Iz a map of 1909, to the east of Hlebine, a gypsy encampment is
marked (Zigeuner Col.), along side which, on the old course of the
Drava River, two mills and a ferry were marked. Now at this site
there is the Gabajeva Greda gravel extraction facility, in which the
Koprivnica dug-out was excavated, while the course of the Drava
today is about 1 km to the east

od 100 do 240 godina. Nakon vadenja iz vode u jesen
1999. i &iséenja od mulja monoksil je dopremljen u nat-
kriveni dio dvorista Gradskog muzeja Koprivnica, gdje
je polozen u bazen s vodom. Bazen je nacinjen od cvrste
drvene konstrukcije obloZene daskama. Preko unutarnje
strane bazena stavljena je viestruka PE folija tako da
moZe drzati vodu, a potom i otopinu PEG 1500. Voda
je dezinficirana smjesom boraksa i borne kiseline. PEG
je dodavan postupno, a njegova je koncentracija provje-
ravana povremenim analizama. Radove su izvodili pre-
ma dobivenim smjernicama djelatnici Muzeja*®.

Zbog znatnih dimenzija drva trebalo bi utrositi razmjer-
no veliku koli¢inu PEG-a za postizanje potrebne koncen-
tracije u bazenu. Stoga je odluceno da se impregnacija
ne izvodi kompletnim potapanjem u bazenu nego prska-
njem osjetno manjom koli¢inom PEG-a. Duz bokova bro-
dice postavljena su dva usporedna niza perforiranih pla-
sti¢nih cijevi za prskanje (sl. 30). Usis s filtrom postavljen
je na najnizoj tocki bazena, a cirkulaciju ulivene otopine




‘l
30 Koprivnicki monoksil prskan je zagrijanom vodenom otopinom
PEG-a u natkrivenom improviziranom bazemu.

The Koprivnica dug-out was sprayed with heated aqueous solution
of PEG in a covered improvised pool

osiguravala je zupcasta cirkulacijska crpka. Temperatura
otopine od 60 °C postignuta je protjecanjem tople vode
kroz plasti¢nu cijev polozenu na dnu bazena. Topla vo-
da u cijevi dobavljana je iz sustava centralnoga grijanja
za Muzej. Za vrlo hladnih zimskih dana otopina je do-
grijavana jos i niskotemperaturnim elektri¢nim grijadem
kakvi se u zimskom razdoblju rabe za grijanje krovnih
Zljebova radi sprjecavanja stvaranja leda u njima. Bazen
je za vrijeme grijanja otopine bio poklopljen da se sma-
nje toplinski gubici.

Kontrolom procesa utvrdeno je da je u svibnju 2001. po-
stignuta maksimalna koncentracija PEG-a u otopini i u
drvu, pa se pristupilo postupnomu susenju drva prekriva-
njem s plasticnom folijom i uz povremeno rucno prska-
nje otopljenim PEG-om. Ovakav tretman preporucen je
do proljeca 2002., kada se monoksil trebao prezentira-
ti kao muzejski izlozak. U zadnjoj fazi radova posustalo
se sa striktnim provodenjem danih smjernica, o &emu su
dana pisana izvjesca. Zbog nedosljedno provedenoga po-
stupka upitna je trajnost objekta.

ey

31 Zupanjski monoksil nakon vadenja iz Save ostavljen je da se susi
u parku u Drenoveima. Po tipu bi mogao biti kerep*, tj. jedan od
plovaka za usidreni rijecni mlin,

The Zupanja dug-out after raising from the Sava was left to dry in
the park in Drenovci. Typologically, it could be a kerep, i.c., one of
the floats for an anchored riverine mill

Zupanjski monoksil

Izvaden je godine 2000. iz Save kod Racinovaca. Na traze-
nje Zavicajnog muzeja u Zupaniji obavljen je oevid?’.
Duzina monoksila bila je oko 14 m. Nakon vadenja iz
vode brodica je ostavljena da se susi u parku u mjestu
Drenovcima (sl. 31). Zapazene su deformacije i pukoti-
ne nastale isuSivanjem. Jos je u rijeCnome toku abrazi-
jom unisten velik dio povrsine drva. Ispitivanje starosti
preporuéeno je radiokarbonskom metodom, a konzervi-
ranje otopinom paraloida u organskom otapalu uz rav-
nanje deformacija i prezentaciju u zatvorenu prostoru.
Nisu nadena sredstva za konzerviranje pa predlozeni po-
stupak nije proveden.

Purdevacki monoksil

Monoksil duzine desetak metara izvaden je iz Drave kod
Podravskih Sesveta godine 2001. ViSe mjeseci susio se na
obali (sl. 32). Na poziv Centra za kulturu iz Purdevca
obavljen je ocevid?®. Tako je monoksil abrazijom dosta
ostecen, zbog Cega nedostaje veliki dio bokova, preosta-
lo je drvo bilo u relativno dobrome stanju. Pramac mu je
zasiljen, a ne zaobljen. Naziru se 4 rebra, a krma mu je
odsjecena i vjerojatno je bila zatvorena poprecno uglavlje-
nim daskama. Prema obliku mogao bi biti dio ‘kompe’,
tj. splavi za mlin ili skelu, sli¢no koprivni¢kom monoksi-
lu ili »kerepus, iz Slavonskoga Broda. Prema danoj pre-
poruci monoksil je tretiran kao suho drvo otopinom pa-
raloida B-72 u organskom otapalu.

27 Ocevid je obavio H. Malinar iz Samobora.

28 Oevid su obavili Hrvoje Malinar i Mirna Malinar (Ministarstvo
kulture RH).




.,

Hrvoje Malinar: Konzerviranje arheoloskog drva

32 Durdevacki monoksil na obali Drave. Vjerojatno je bio jedan
od plovaka usidrenoga rijecnog mlina.

Durdevac dug-out on the bank of the Drava. It was most likely a
float of an anchored riverine mill

33 Piloti iz Stare luke 1 Dubrovniku nakon impregnacije zagrija-
nim PEG 1500. Vide se vodovi elektricnib grijaca, termostata i ka-
pilarnog termometra.

Pilots from the Old Port in Dubrovnik after impregnating with hea-
ted PEG 1500. One can see the ducts of the electric beaters, the
thermostat and the capillary thermometer

Piloti iz Stare luke u Dubrovniku

Za obnove rive u Staroj luci u Dubrovniku otkopani su u
temeljnom dijelu drveni piloti. Datirani su u 13. stoljece,
sto je bio razlog da se nakon vadenja konzerviraju®. Ukup-
no je obraden 21 pilot raznih duljina, od 30 do 120 cm.
Izradeni su od razlicitih vrsta drva. Kora im prije ugradbe
nije odstranjivana. U donjem su dijelu bili zasiljeni kako
bi se lakSe mogli zabijati u muljevito morsko dno. Ispiti-
vanje uzoraka drva pokazalo je da najmanje vlage sadrzi
hrast (oko 44%), zatim bor (oko 58%), dok se kod dru-
gih vrsta drva vlaga kretala u rasponu od 69,2 do 85,3%.
Zbog toga je takvo drvo bilo vrlo mekano i krhko.

29 mr i ) ;
Konzerviranje je obavio H. Malinar iz Samobora.
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34 Grafikon povisenja koncentracije PEG-a u otopini u kojoj su na-
tapani piloti iz Stare luke. Vrijednosti analizom dokazanoga PEG-
a u otopini nize su od stvarno dodavanoga PEG-a (teoretski %)
zbog njegove apsorpcije u drvu i difuznog izlaZenja vode iz drva
u otopinu.

Graph of risen concentration of PEG in the solution in which the
pilots from the Old Port were soaked. The values from the analy-
sis of the registered PEG in the solution are lower than those of
the really added PEG (theoretical %) because of its absorption in-
to the wood and the diffused outward movement of water from
the wood into the solution

Konzervatorki je postupak zapocet u svibnju 2002. pra-
njem od mulja i desalinizacijom. Nakon vise izmjena kup-
ki kontrolne analize klorida pokazale su da se moze za-
poceti impregnacija otopinom PEG 1500. Otopina je de-
zinficirana smjesom boraksa i borne kiseline. Kada je na-
kon 20 tjedana postupnog dodavanja PEG-a koncentra-
cija otopine dosegla 40%, zapoceto je zagrijavanje oto-
pine niskotemperaturnim elektriénim grijatem s termo-
statom i kapilarnim termometrom (sl. 33). Temperatu-
ra otopine odrzavana je na 60 °C. Posuda za konzervira-
nje bila je termicki izolirana i poklopljena. Voden je dija-
gram poviSenja koncentracije PEG-a u vodi (sl. 34) i ap-
sorbiranoga PEG-a u drvu (sl. 35). Koncentracija PEG-
a u otopini poveéavana je sve dok nije dosegnuta razina
od 86 %, a to se dogodilo nakon 39 tjedana tretmana.
U takvim je uvjetima drvo jos neko vrijeme ostavljeno u
otopini. Nakon maksimalne saturacije sredstvom za im-
pregniranje piloti su izvadeni iz otopine i podvrguti vrlo
polaganom susenju uz povremeno prskanje 20 %-tnom
otopinom PEG-a. Visak polietilenglikola uklanjan je s
povrine vrué¢im zrakom i upojnim papirom (sl. 36). Ra-
dovi su dovrseni u prosincu 2005.

e e
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55 Grafikon dodavanja PEG-a otopini i apsorbiranoga PEG-a u dr-
vu pilota iz Stare luke (iskazane su tjedne kolidine u kg).

Graph of addition of PEG into the solution and of absorbed PEG
in the wood of the pilot from the Old Port (weekly quantities in
kg shown)

Anticko sidro iz Caske

Ronioci Odjela za podvodnu arheologiju Hrvatskog re-
stauratorskog zavoda pronasli su potkraj rujna 2005. dr-
veno anticko sidro. Lezalo je u plitkome moru u uvali
Caska blizu Novalje na otoku Pagu®’. Drvo je bilo jako
tro$no i crvotocno (»morski ¢rv«). DuZina vrata sidra je
oko 180 cm, a krakova 80 cm. Debljina je oko 10 cm.
Drveni su krakovi spojeni na vrat tesarskim vezom, te
poprecnim letvicama i okomitim »tiplima«. Olovna gre-
da, koja je uobi¢ajeno orijentirana okomito na krako-
ve, nije pronadena. Takvih olovnih greda ima podosta
po nasim muzejima na jadranskoj obali, ali drveni dio si-
dra jedinstven je nalaz u Hrvatskoj i jedan je od vrlo ri-
jetkih na Mediteranu (Sulji¢, 2005). Zbog vrlo trosnog i
crvotoénog drva vadenju sidra pristupilo se krajnje paz-
ljivo. Sidro je dobro bandazirano i zamotano u vlaznu
spuzvu prekrivenu folijom i tako transportirano na mje-
sto konzerviranja (sl. 37). Tamo je detaljno izmjereno i
nacrtano (sl. 38).

Sidro je najprije desalinizirano uz periodi¢nu kontrolu
klorida i izmjenu vodenih kupki. Potom je postavljeno
u plasti¢ni bazen s termoizolacijom. Vodi (dezinficiranoj
boraksom i bornom kiselinom) postupno se dodaje PEG
1500, a kupka je zagrijana niskotemperaturnim elektric-
nim grijacem s termostatom na 60 °C. Konzervatorki je
proces u tijeku.

Ostali nalazi arheoloskog drva

Medu ostalim arheoloskim drvenim predmetima, s ¢ijom

je problematikom autor upoznat u dostatnoj mjeri, ov-

dje se spominju sljededi.

* Drveni Zlijeb duzine 3 m iz Samobora, otkopan u naselju
Perivoj godine 1980. O nalazu je obavijesten Regionalni

b gl o4 oeul g |

36 Dio konzerviranib drvenih pilota iz Stare luke u Dubrovniku

Some of the preserved wooden pilots from the Old Port in Du-
brovnik

37 Drveno sidro iz Caske jos je pod morem imobilizirano, a zatim
oprezno izvadeno i tako dopremljeno na mjesto konzerviranja.

A wooden anchor from Caska was immobilised when still under the
sea, and then carefully removed and taken to the conservation site

zavod za zastitu spomenika kulture. Nadinjen je pro-
gram konzerviranja, no zbog pomanijkanja sredstava
nalaz nije konzerviran.

* U Zatonu kod Nina, na polozaju anticke luke stare Eno-
ne, pronaden je godine 1979. brod iz 1. stolje¢a. Konstruk-
cijski elementi broda spajani su sivanjem, $to je vijerojat-
no jos pretpovijesna liburnska tradicija (Brusié, 1979).
Konzerviranje je obavljeno u Arheoloskom muzeju u
Zadru, kao i kasniji nalazi drvene saonice iz Kupresa3Z.

*% Podvodna istrazivanja vodili su dr. sc. Zdenko Brusié i mr. sc. Irena
Radi¢-Rossi. Sidro su otkrili Martina Celhar i Mate Parica, a konzer-
vatorski postupak provodi Hrvoje Malinar.

31 Konzerviranje je proveo Bozidar Vilhar iz Zadra.
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38 Mjerenje i izradba detaljnoga nacrta antickoga sidra iz Caske
Measurement and making a detailed drawing of the ancient anc-
hor from Caska

39 Ulomeci drvene posude izvadene iz zdenca na Medvedgradu kon-
zervirani su PEG-om 1500.

Fragments of a wooden vessel taken from the Medvedgrad well are
conserved in PEG 1500

* Srednjovjekovna drvena posuda i noz s drvenim drs-
kom izvadeni su 1991. iz zdenca na Medvedgradu. Kon-
zervirani su s PEG-om 1500 (sl. 391 40). Nakon kon-
zerviranja pohranjeni su u Muzeju grada Zagreba

* Podmorski nalazi kod rta Glavata na otoku Mljetu izro-
njeni su godine 1991. Predstavljaju 5 drvenih natezaca
(»supljoglavki«) za pripone (sartije) na galiji. Postupak
konzerviranja zapocet je s PEG-om. Nije postignut za-
dovoljavajuéi rezultat jer je konzervator otiao na ra-
tiste, pa je postupak prekinut.

32 5 i s o ;i
Konzerviranje je proveo H. Malinar iz Samobora.

40 Rekonstruirana posuda iz zdenca na Medvedgradu, Nedostajuci
dijelovi dopunjent su gipsom.

Reconstructed vessel from the Medvedgrad well. Missing parts ha-
ve been filled in with plaster

41 Mali drveni predmeti iz potoplienog broda kod Pakostana im-
pregnirani su zagrijanom otopinom PEG-a.

Small wooden objects from a sunken ship off Pakostane inpregna-
ted with a beated solution of PEG

 Drveni stup otkopan godine 1994. u dvoristu Muze-
ja grada Zagreba. Isusivanjem se poceo raspucavati,
pa je 1997. konzerviran kao 'suho arheolosko drvo'.
Podvrgnut je vakuumskom impregniranju s otopinom
metakril-akrilnih polimera u dimetilketonu (sl. 6)*2.

¢ Podmorski nalazi - niz malih drvenih predmeta (sl. 41)
iz potoplienog broda kod Pakostana — konzervirani su
godine 2004. otopinom PEG-a.

 Podmorski nalazi iz Resnika u Kastelanskom zaljevu.
To su predmeti iz helenisticke luke: drvena greda s ru-
pom i niz manjih predmeta (Cesljevi, kolotur i dr.). Kon-
zerviranje je zapoCelo 2005. i jos nije dovrsena.

» Drvena grada iz srednjovjekovne gradine Gudovac kod
Bjelovara iskopana je godine 2003. Rije¢ je o Sest drvenih
greda (62 do 180 cm), dvjema daskama (1001 170 cm),
veslu i ukrasnom predmetu (sl. 42). Konzerviranje otopi-
nom PEG 1500 zapocelo je potkraj 2005. i jos je u tijeku.
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42 Veslo iskopano kod srednjovjekovne gradine Gudovac
konzervira se otopinom PEG-a.

Oar excavated by the medieval fort of Gudovac is conser-
ved with a PEG solution

 Drveni cjevovod iz Starog mosta u Mostaru. Izraden je
prijedlog konzervatorskog zahvata, ali konzerviranje
nije provedeno.

ZAKLJUCAK

Nalazi arheoloskog drva, koji su stoljeéima ili cak i vise
tisuca godina lezali u stabilnim uvjetima, nakon vadenja
iz takve sredine ubrzano propadaju ako se ne poduzmu
potrebni konzervatorski postupci. To se posebice odno-
si na arheolosko mokro drvo, koje nekontroliranim suse-
njem gubi vlagu i nastaju znatne dimenzionalne promje-
ne koje dovode do njegova potpunog raspadanja. Da se
to ne bi dogodilo, potrebno je, prije vadenja nalaza, po-
duzeti sliedece korake:

— dokumentirati zateCeno stanje (opis i pozicija lokalite-
ta i objekta u njemu, dimenzije, fotodokumentacija,
skice i crtezi, videozapisi ...)

— uzeti uzorke za odredivanje sadrzaja vlage, tj. odnosa
suhe drvne tvari i vode

— fizi¢ki i pravno zastititi objekt do stvaranja uvjeta za
njegovo sigurno vadenje i konzerviranje

— ako se zbog nekog razloga drveni predmet ipak mora,
prije nego Sto se osiguraju sredstva i prostor za konzer-
viranje, izvaditi iz nalazista, drvo se mora preventivno
zastititi potapanjem u improvizirani bazen s dezinfici-
ranom vodom (nacinjen od dasaka i oblozen najma-
nje dvostrukom polietilenskom folijom)

— prijaviti nalaz nadleznome konzervatorskom odjelu pri
Upravi za zastitu kulturne bastine Ministarstva kulture RH

pronadi strucnjake koji ¢e modi na siguran nacin objekt
izvaditi iz nalazista, kao i strucnjake koji ¢e ga znati
na odgovarajudi nacin konzervirati

osigurati nov¢ana sredstva: za radove na vadenju objek-
ta, za preliminarne analize, za prostor u kojem ée se iz-
voditi konzerviranje, za materijal i opremu za konzer-
viranje, za kontrolu konzervatorskog postupka, te za
uredenje prostora za njegovu prezentaciju nakon pro-
vedenoga konzerviranja

osigurati natkriveni i zatvoreni prostor s odgovara-
juéim mikroklimatskim uvjetima za trajno izlaganje
(to napose vrijedi za velike drvene objekte kao monok-
sile i druga plovila).

Iskustvo je pokazalo da se prigodom nalaska velikih hi-
droarheoloskih objekata razbukta trenutacni entuzijazam.
O tome pisu novine, snima se za TV. Svi sudionici imaju
iskrenu volju da se nalaz sto prije izvadi. Vecina ih nije
svjesna da je vadenje takvog objekta samo prvi ¢in vrlo
dugotrajnoga stru¢nog i predanog rada. Taj rad zahtijeva
strpljenje i ustrajnost, te jednaki polet do zadnje faze kon-
zervatorskog postupka i pohrane objekta u izlozbeni pro-
stor. Ljudima nakon prve euforije Cesto prestaje pocetni
zanos. Nakon suocavanja s dugotrajnim konzervatorskim
postupkom i znatnim tro$kovima s vremenom se zamo-
re i zasite. To onda rezultira nedovr§enoséu konzervator-
skoga procesa ili izlaganjem objekta u neodgovaraju¢em
prostoru, pa objekti esto nepovratno propadaju unatoc¢
znatnim utroSenim sredstvima i dragocjenu vremenu.

Nalazom poznatih ninskih brodova zapocela je sa sustav-
nim radom na konzervaciji arheoloskog mokrog drva gru-
pa strucnjaka koju je uspjesno vodio Bozidar Vilhar, ¢o-
viek koji je »ispekao zanat« u Svedskoj na brodu »Wa-
si«. Njegovo veliko strucno iskustvo dopunjavala je ke-
micarka Stogija Sutlovic-Oguijic, a podrudje hidroarheo-
logije pokrivao je arheolog-ronilac Zdenko Brusi¢. Na-
ravno, tu je bio 1 prije spomenuti niz drugih izuzetno vri-
jednih strucnjaka. Bila je to izvrsna jezgra za jednu trajnu
instituciju koja je mogla pokrivati potrebe zastite, odno-
sno konzerviranja hidroarheoloskih nalaza. Nesretnom
okolno$éu rad je ove grupe zamro, no nadamo se da e
se uskoro osnovati centar za podvodnu arheologiju u Za-
dru, u sklopu kojeg se planira i radionica za konzervaci-
ju i restauraciju hidroarheoloskih nalaza.

Ne manje vazno bilo bi osnivanje laboratorija za dendro-
kronolosku metodu datiranja drva. Izvora za uzorkova-
nje i izradbu datoteke ima podosta, posebice u »8oderi-
cama«, gdje su Cesti nalazi vrlo starih abonosa izvadenih
iz raznih dubina sedimenata.

T
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Summary

The conservation of wet archaeological wood

This paper is an attempt to bring some kind of system in-
to data about the basic methods for the conservation of
mainly wet archaeological wood and to show work done
in Croatia to date. The introductory part surveys wood as
material for the most diverse purposes from the beginning
of the development of humankind until the present day.
Then general data about the structure and chemistry of
wood are provided, and the causes or agents for the dete-
rioration of wooden finds. In briefest outlines the method
for determining the kind of wood in samples of finds is gi-
ven, as well as methods for dating the finds (radio-carbon
method and dendro-chronological analyses. After a bri-
ef depiction of the principles of the conservation of archa-
cological dry wood, a somewhat more extensive account
is given of methods of conservation of archaeological wet

wood. Emphasis is placed on impregnation with aqueous
solutions of polyethylene glycols of various molecular we-
ights. Attention is given to the manner of retrieving woo-
den items from the finding sites, for woad, particularly old
wood, can be very brittle and flimsy. After extraction, pre-
ventative operations are necessary, preceding conservation
itself, which regularly lasts a very long time. In part two
of the article a chronological account is given of works on
some features (or groups of features) of dry and wet arc-
haeological wood in Croatia, data concerning which were
available to the author. In the conclusion an appeal is ma-
de for a systematic approach to conservation and for the
need to open a workshop for the conservation of archaeo-
logical wet wood, which is to be found in both the inland
and in the maritime parts of Croatia.




Ivan Srsa

Hrvatski restauratorski zavod

. Odjel za zidno slikarstvo

- HR-10000, Zagreb, Radiceva 26

U velja&i 2004. tijekom gradevinskih radova u isto¢nome krilu du-
brovackoga samostana Male brace otkriveni su ostaci gotickih zid-
nih stika. Provedena su istraZivanja koja upuéujn na zakljucak da
majstor zidnih siika u dubrovackome franjevackom samostanu nije
u cijelosti ovladao tehnikom slikanja na zidu. Na takav zakljucak
apucuju neodgovarajuca priprema i izvedba Zbuke i pigmentnoga
sloja. Izostali su prosijavanje punila (pijeska) i veziva (vapna}, pa
s¢ 1 njima naslo trunja i grudica nepogaSenoga vapna, a, bududi da
#buka nije dovoljno promijeana, na pojedinim je mjestima zbog
niedostatka veziva punilo ispalo, a u povrsini Zbuke i na osliku na-
§tale su rupe. S obzirom na to da je Zbuka nejednoliko nanesena,
"'zb'og svoje velike debljine i viage bila je teska i tijekom izvedbe pri-
jetila je advajanjern od zida, Prekasno nanofenje srednjega pigment-
nog tona koji je nanesen a secco na veé prosusenu zbuku i nedo-
atak veziva kod crvenih i modrih pigmenara uzrokuju brisanje,
jace vezivo u srednjemu pigmentnom tonu zbog kasnijeg nanose-
ana prosu$enu zbuku mjestimice uzrokuje plo¢asto odvajanje od
dd[oﬁnog tona. Nasuprot tim tehnolosko-tehnickim detaljima li-
ovii_ost sacuvanih prikaza svjedodi da je rije o vsnome slikaru i

fjégovim pomagacima koji, nazalost, nisu u potpunosti ovladali

slikanjem na kamenom zidu,

UVOD: STRUKTURA
DIO VIZUALNOSTI ZIDNE SLIKE

!;g_kturu zidne slike tvore tri osnovna elementa: zid, bi-
) jednolike bilo mjedovite grade, Zbuka, s jednim ili vise
ukanih slojeva, i pigmentni sloj sa svojom specifiénom
Seslojnom struktusom. Ovisno o primijenjenim mate-
jalima, svaki je od tih elemenata poseban po strukeuri
‘oje grade i njezinoj obradbi. Zid je izravan nosilac zbu-
_iv:nj'ezinih slojeva) i posredan nosilac pigmentnoga slo-
Zbuka je izravan nosilac pigmentnoga sloja i izuzet-
ahtjevna podloga za slikanje, no, ni priblizno onoli-
koliko zahtjevno moe biti njezino kasnije odrava-
t odrZavanje na njoj naslikane slike.

Ivan Srsa

Ostaci gotickih zidnih slika u dubrovackom
samostanu Male brace
(Osvrt sa stajalista tehnologije izvedbe i potrebnih mjera ocuvanja)

UDK: 75.052.033.5(497.5 Dubrovnik)
Prethodno priopéenje/

Preliminary Communication
Primljeno/Received: 10. 04, 2006.

Bilo da je zid od kamene, ciglene ili mjeSovite grade, u vez-
ivmoj Zbuci najCese je primijenjeno vezivo anorganskog
podrijetla, njezina je smjesa napravljena od gasena vap-
na i pijeska, kadsto s komadicima kamena ili cigle. Jed-
nom se vezivna zbuka iz reski prelijeva na gradevni ma-
terijal, drugi put su reske paZljivo oblikovane i oéiséene
od njezina viska. Struktura vezivne zbuke znamo je fini-
ja ako je rijec o pazljivo obradenim klesancima Cije medu-
sobno slaganje zahtijeva veliku preciznost, tada je ona i fi-
nije strukture i toliko tankoga sloja da se katkad ¢ini da
klesanci bez zbuke leZe jedan na drugome. Nasuprot to-
mu pokrivna Zbika Cesto je dvoslojna, katkad i visesloj-
na, a njezin e grublji sloj {arriccio) nerijetko finiji od vez-
ivne Zbuke, u njemu se, osim zrnaca pijeska, kad$to mo-
gu nadi i komnadiéi opeke i finih kamenih zrnaca. No, za
razliku od vezivne zbuke, grubljem je sloju pokrivne Zbu-
ke {arriccio) i u njegovoj pripremi i u njegovoj obradbi do-
nekle posvelena veca pozornost, Povrsina pokrivne Zbu-
ke manije je ili vi$e gruba, ali ipak dovoljno zagladena da
se na njoj bojom moZe izvesti pripremni crtez {siropija).
Zavrsni, fini sloj pokrivne Zbuke (intonaco) podloga je i
nosilac pigmentnoga sloja. Tijekom srednjeg vijeka inzto-
naco tvori tanak sloj zbuke uglavnom fine strukture, pa
¢ak i tada kad nije pripremljen od gasenoga vapna i mra-
mornoga brasna, koje Cesto zamjenjuje fino prosijani pi-
jesak, te s manje ili viSe dodataka sitnih zrnaca droblje-
ne opeke. Tijekom srednjoviekovlja infonaco je zajedno
s donjim zbukanim slojem (arricciom) prekrivao zidne
plohe pratedi njihove neravnine i zakrivljenosti, cvrsto se
pripijajudi uz zid. Zid i #buka tvorili su i, prije negoli su
oslikani, finu igru mekanih svjetlosnih prijelaza. Sve ne-
pravilnosti zidne plohe s pokrivnom zavrinom Zbukom
dolazile su do izrazaja, sjena se zadrzavala u udubljenji-
ma, svietlost je podivala na njezinim izbodenim dijelovi-
ma, katkad se lomeéi na bridovima, a kadsto se mekano

_stapajudi sa sjenom.
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Na fino zagladenn zavrSnome zbukanome sloju (intona-
co) slikalo se u vise slojeva. Donji, podlozni temeljni ton
nanosio se izravno na zbuku (g fresco), i to u fazi postup-
na susenja njezine povriine, odnosno od trenutka kad
se kistom nesmetano moglo povladiti poteze a da se isto-
dobno nije razmazivala i zbuka. U trecentu su se pigmen-
ti prije nanoSenja na zbuku otapali u &stoj vodi, ¢ime se
cisti fresco razlikuje od vapnenog fresca, koji je karak-
teristican za stari Rim i Bizant. Voda iz pigmentne smje-
se mijesala se s vapnom zasi¢enom vlagom iz svieze zbu-
ke. KoliCina toga vapna izmijeSanog s pigmentima uglav-
nom je bila minimalna, pa zbog toga nije bilo prekomjer-
nog prekrivanja ili zamudivanja pigmenata vapnom, kao
sto se to moze dogoditi ako se prije nanoSenja na zid pig-
menti mijesaju s vapnom ili vapnenom vodom, Pigmen-
ti pomijesani s ¢istom vodom i naneseni na zid susili su
se sa sviezom zbukom kao dio nje, a ne kao povriinski
sloj, koji se manje ili viSe odvaja od zida, to se dogada
kad su pigmenti prije nanogenja na zbuku mijesani s vap-
nom ili vapnenom vodom. Na taj, podlofni temelini ton
ved a secco nanosio se je sreduji ton, koji je uglavnom u
potpunosti prekrivao prethodni ton. Taj se, srednji ton
zbog poodmakle karbonizacije kalcijeva hidroksida vise
nije mogao upiti i srasti sa zbukom, zbog ega je njegovo
prianjanje oslablieno. Zavrsnim slojem boje isticali su se
svijethi dijelovi ili se naglasavao obrubni crtez, a katkad
su se izrazito pastoznim namazima isticali pojedini dijelo-
vi lica ili dekorativni elementi na odjeéi, obrubnim traka-
ma i sl. Pojedine boje, posebno crne i modre, bjelinom kri-
staliziranog vapna kao veziva zamucéivale bi se i postajale
nejasnima, pa se kao vezivo rabilo jaje (tempera). Zavria-
vanje zidne slike temperom umjesto vapnom novost je ko-
ju je unio frecento.
Valja podsjetiti i na jednu nadasve vaznu &injenicu — svje-
tlost u prostoru ukragenu zidnim slikama. Kao $to nije
slucajan poloZaj neke scene unutar naslikanog ciklusa, ta-
ko nije slucajan ni poloZaj pojedinih scena s obzirom na
izvorno priredno svijetlo u prostoru. I jos nesto. Svietlom
kakvim se nerijetko danas osvjetljavaju zidne slike one ni-
kad nisu bile osvijetljene. Sve ilustracije koje poznajemo
iz knjiga snimljene su pod izrazito jakim svietlom kako
bi se napravile §to kvalitetnije reprodukcije. Ni srednjo-
viekovni majstor, ni njegov naruéitelj, a ni onodobni pro-
matraci nisu vidjeli slike onako kako ih mi danas proma-
tramo, Pojedine su scene bile teze sagledive jer su bile ne-
posredno iza brida prozorske nise kroz koju je dopirala
danja svjetlost, neke su bile slabo &itljive jer je buka u
pojedinim dijelovima bila utonula pa su ta mjesta bila u
~ sjeni, neke su bile u kutovima prostorija do kojih nije do-
 piralo prirodno svjetlo, a neke su bile slabo Gitljive jer ih
~.je pokrivala baena sjena nekog od arhitektonskih eleme-
. hata u prostoru. Ne treba zanemariti ni ¢udesnu igru svje-
“tlosti i sjena kojima su se na zidnim stikama poigravale

svijee, nerijetko skrivajudi pojedine dijelove slika ili tvo-
redi na njima ¢udesne, a katkad i zastrasujuce oblike. Sve-
ga toga nestaje pod jakom i neodgovarajucom rasvjetom
kakvom se Cesto danas osvjetljavaju prostori sa zidnim
slikama, oduzimajuéi njihovoj likovnosti prirodnost ko-
ju im je donosilo bitno drukdije osvjetljenie, svakodnev-
na igra dnevne svijetlosti i sjene kroz otvorene prozore
iti zamucena stakla.

Uzimajudi u obzir strukturu njihove grade, zidne slike ne
bi se smijele sagledavati i tumaciti samo na osnovi njihove
vizualnosti, a, u slu¢aju da je Bog bio milostiv prema nji-
hovu tvorcu, i preko duhovnosti kojom one mogu zradi-
ti, jer su i vizualnost i duhovnost satkane od mnostva fi-
nih i promisljenih detalja koji ¢ine mrezu meduovisnosti
tvorceva znanja i viestine slikanja s odabranim materijali-
ma, te njihovim tehnoloskim osobinama i tehnickim zah-
tjevnostima. Drugim rijecima, osim preko vizualnosti, li-
kovnost zidne slike treba razumijevati i na osnovi mate-
rijala, primijenjene tehnologije i tehnike izvedbe. Jer li-
kovno su djelo i prostor u kojem se one nalaze, i zid, sa
svom svojom nesavrSenom strukturom i nacinom izrad-
be, i Zbika koja ga prekriva i sluZi kao nosaé pigmento-
mu sloju, sa svim nepravilnostima svoje povréine, finije
ili grublje zrnatosti, koja jace ili slabije upija svijetlost, i,
dakako, pigmenti, jaleg ili slabijeg intenziteta, bolje ili
losije otpornosti na vapneno vezivo, s blagim velom siv-
kastobijele prozirnosti.

Tomu tehnicko-tehnoloskom gledistu likovnoga djela,
odnosno materijalu od kojega je ono napravljeno i nadi-
nu njegove izradbe, uglavnom se posvecuje malo ili nika-
ko pozornosti, premda vrlo &esto takvi podaci mogu i te
kako pomodi da se upotpuni dojam i o samome djelu i o
njegovu autoru. O materijalu i autorovoj vjestini u ruko-
vanju njime umnogome ovisi u kakvom ée stanju to dje-
lo do nas doprijeti, jer, osim prirodnih procesa starenja i
steta koje oni uzrokuju, nemali su uzrok njegovu veéem
ili manjem o$teCivanju pogresni postupci samoga autora
ili njegovih suradnika.

SACUVANI FRAGMENTI ZIDNIH SLIKA
IZNAD SVODA SAKRISTIJE U DUBROVACKOM
FRANJEVACKOM SAMOSTANU MALE BRACE

U veljadi 2004. tijekom gradevinskih radova u isto¢nome
krilu dubrovackoga franjevackog samostana Male bra-
€e, u nasipu izmedu postojeCega sakristijskoga svoda i po-
da samostanskoga prvog kata otkriveno je vise fragmena-
ta gotickih zidnih slika (sl. 1-2). Odstranjivanjem nasipa
utvrdeno je da su fragmenti najbolje saduvani na sjever-
nom zidu, u sjevernom i juznom dijelua istocnoga zida, u
zapadnom dijelu juznoga zida i u juznom dijelu zapadno-
ga zida. Na pojedinim je dijelovima duZina satuvanih frag-
menata i dulja od 2 metra, a njihova visina doseze vise od
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1 Dubrovnik, franjevacki samostan Male
brade, prui kat istocnoga krila iznad sakri-
stije. Pogled na sjeverni zid i sjeverne di-
jelove istocnoga i zapadnog zida. Stanje
nakon konzervatorsko-restauratorskib ra-
dova. (Fototeka Hrvatskoga restaurator-
skog zavoda, snimio Vidosav Barac, ko-
lovoz 2004)

Dubrovnik, Franciscan Minorite Friary,
first floor of the eastern wing above the
sacristy. View onto the northern wall
and northern parts of the eastern and we-
stern walls. Condition after conservation
and restoration operations. Photograph
collection, CCI, taken by Vid Barac, Au-
gust 2004

2 Pogled na juzni zid i juzne dijelove istoc-
noga i zapadnog zida. Stanje nakon kon-
zervatorsko-restauratorskib radova. (Sni-
mio V. Barac, kolovoz 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floos,
eastern wing, above the sacristy. View
of the southern wall and southern parts
of the eastern and western walls. Condi-
tion after the conservation and restora-
tion operations. Taken by Vid Barac, Au-
gust, 2004

80 cm. Na ostalim su dijelovima zidova oc¢uvani samo ma-
nji fragmenti slika i zbuke bez pigmentnoga sloja. Medu
ostecenjima koja su uocena na zidnim slikama jedan su
dio posljedica prirodnih procesa (mehanicka osteéenja
uzrokovana potresima, vlaga, soli), jedan je dio uzroko-
valo ljudsko djelovanje u proslosti (rusenje, pregradnije,
bojenja), a jedan je dio rezultat pogresaka autora i/ili nje-
govih suradnika ucinjenih u procesu rada.

Konzervatorsko-restauratorskim istraZivanjima utvrdeno
je da zidnih slika, na mjestima na kojima nedostaju, nije

! Fiskovié Cvito, Nasi graditelji i kipari XV. i X VL. stoljeéa u Dubrov-
niku. Zagreb, 1947:132,

2 Velni¢ Justin V., Samostan Male brace - povijesni prikaz Zivota i dje-
latnosti. (U: Samostan Male brace u Dubrovniku. Kriéanska sadasnjost,
Zagreb — Samostan Male brace u Dubrovniku, 1986:113, bilj. 121)

bilo ni pri njihovu zatrpavanju. Ta su mjesta stradala jos
tijekom prigradnje Buniceve kapele uz isto¢ni zid sakristi-
je i povisivanja prozora na tom zidu, te pri gradnji posto-
jecega svoda, a samo je manji dio slika stradao tijekom
visestoljetnoga prokisnjavanja. Buniceva se kapela, prem-
da posredno, prvi put spominje godine 1499.,! a desetak
godina poslije (1509) spominje se i gradnja »jednog svo-
da u sakristiji«?. S tim u vezi valja istaknuti da se ini vje-
rojatnijim da je rije¢ o gradnji postojecega svoda u sakri-
stiji negoli da je te godine sagraden svod nad Buni¢evom
kapelom. Nad kapelom je svod najvjerojatnije sagraden
ve pri njezinoj gradnji, pa gradnju svoda nad sakristi-
jom, prema svemu sudeci, valja vezati uz navedenu godi-
nu (1509). Sukladno tomu, s gradnjom svoda u sakristi-
ji, a najkasnije s podignuéem prvoga kata nad njom nasi-
pom su zatrpani i preostali fragmenti zidnih slika.

®.
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7Zbuka i pogreske pri njezinu nanosenju

Fragmentarno sacuvane zidne slike izvedene su na jedno-
me sloju fino zagladene vapnene Zbuke, debelom od 0,3
do 3 cm (sl. 3), koji u osnovi prati zidne neravnine, a pr-
vi je i jedini Zbukani sloj na zidovima sakristije prije grad-
nje svoda. U skladu s tim slike se mogu datirati u vrije-
me neposredno nakon dovrsene gradnje sakristije, s do-
njom granicom nakon godine 1319.3 Jednoslojnost zbuke
upuéuyje na to da je rije¢ o majstoru i njegovim suradnici-
ma koji se nisu sluzili uvrijezenim »trecentistickim« nadi-
nom slikanja, za koji je karakteristicno da se slika izvodi
nad dvama zbukanim slojevima, donjem, grubljem (arric-
cio) i gornjem, finijem (intonaco). Na grubljem se sloju si-
nopijom izvodio osnovni crtez kompozicije, a potom se u
dnevnicama (giornatama), prateci zadanu formu, postup-
no polagao sloj intonaca na kojemu se slikalo.

Punilo zbuke na sa¢uvanim fragmentima dubrovackih fra-
njevackih zidnih slika tvore Cestice pijeska prozirne, bije-
le, Zute i zelene boje, uglate i zaobljene strukture, te Cesti-
ce komadica opeke razli¢itih velicina (sl. 4-5), a prema na-
lazima laboratorijskih istrazivanja uzoraka zbuke utvrde-
no je da je vezivo karbonatno (vapno) i da cini 95% nje-
zina sastava. S obzirom na upojnu mo¢ opeke, funkcija
njezinih komadica bila je usporavanje susenja zbuke i
odrzavanja njezine svjezine, §to je slikaru omogucivalo
duzi rad. No, majstor dubrovackog ciklusa tih problema
nije trebao imati jer je zbuka polagana na zidnu kamenu
strukturu ¢ija je upojna moé znatno slabija od opeke. Da
je mjestimice imao problema upravo zbog sporostii nje-
zina su$enja, a, mjestimice, i zbog izrazito debelih nano-
sa, svjedoce u isto¢nom dijelu sjevernoga zida sacuvani
otisci ljudskih ruku u Zbuci, koji upuéuju na to da se ona
zbog tezine pocela odvajati i da su je rukama morali pri-
tiskati uz zid (sl. 6).

O neodgovarajucoj izvedbi zbuke svjedoée i dublja os-
tecenja razli¢itih oblika i uzroka u njezinu povrsinskom
sloju. Na pojedinim su mjestima vidljive rupe u povrsini
zbuke koje upucuju na to da ona mjestimice ili nije bila
dobro izmijesana, zbog Cega se punilo nije niti povezalo
s vezivom ili je u zbuci bilo zemlje, posljedica éega je po-
stupno ispadanje nepovezanih dijelova punila ili zemlje i
pojava vecih i manjih rupa nepravilnih oblika (sl. 7). Na-
suprot tim ostecenjima u povrsinskome sloju Zbuke ima
i onih kojima je uzrok nepogageno vapno ili punilo u ko-
jemu je bilo trunje organskoga podrijetla. Primjerice, na
pojedinim su mjestima vidljiva ostecenja u zbukanome
sloju koja su nastala nakon sto su ispali komadici drvca
koji su izvorno bili u Zbuci (sl. 8). Na ostecenja zbuke ko-
ja su uzrokovali nepogaseni komadiéi vapna upucuju ma-
nji ili veéi krateri na njezinoj povrsini (sl. 9). Oni su nasta-
li naknadnim gasenjem prepecena vapna pri cemu je ono
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3 Istocni dio juinog zida, zateceno stanje. Razlicita debljina zbuke.
(Snimio 1.Srsa, veljaca 2004)
Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern part of the southern wall. The situation as found.
Different thicknesses of plaster. HEZ photograph collection, taken
by lvan Srsa, February 2004

) ! L l : e =
4 Mikrosnimka poprecnoga presjeka uzorka zbuke lab. broj 7746
(Snimila Mirjana Jelinéié, oZujak, 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-

cristy, photomicrograph of cross section of sample of plaster, lab.
No. 7746 (taken by Mirjana Jelincié, March, 2004)

3 Isto.
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5 Mikrosnimka nerop!;wog ostatka uzorka zbuke lab. broj 7746,

nakon otapanja uzorka u 10%-tnoj kloridnoj kiselini. (Snimila M.

Jelincié, oZujak 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy, photomicrograph of insoluble remains of sample of plaster
lab. No. 7746, after solution of sample in 10% bydrochloric acid.

Taken by Mirjana [elincié, March, 2004

povecalo volumen i uzrokovalo ostecenja na povrsini zbu-
ke. Te minijaturne eskplozije u zbuci, kao i ispadanje tru-
nja od drvca uzrokovali su, dakako, i trajno stradavanje
pigmentnoga sloja. Sve to navodi na zakljucak da majstor
i njegovi suradnici nisu posvecivali punu pozornost ni pri-
premi materijala, izostalo je prosijavanje i punila (pijeska)
i veziva (vapna), Sto je dovelo do pojave trunja, zemlje i
vapnenih nepogasenih grudica, ali ni samom zbukanju,
na $to upuéuju mjestimice izrazito debeli jednoslojni na-
nosi koji su na nekim dijelovima prijetili odvajanjem od
zida, zbog Cega su se dodatno morali utiskivati rukama.

Premda majstor dubrovackoga franjevackog ciklusa ni-
je primijenio »trecentisticki« pristup pri izradbi zbuke,
s dvama slojevima, zbog velike povrsine zidova koje je
trebao oslikati, radio je u dnevnicama (giornatama) koje
su pratile zadanu formu oslika. Najbolji vidljivi primjer
dnevnice snimljen je pod kosim svjetlom u sceni »Krste-
nja Kristova« na isto¢énome zidu, nedaleko od spoja sa
sjevernim zidom (sl. 10). Isto tako pod kosim je svijetlom
vidljivo i da je slikar u jos svjezu zbuku na zavrsnoj tra-
ci pod izvornim grednikom ornament urezivao prije osli-
kavanja (sl. 11).

Pigmentni sloj i nedostatci u njegovoj izvedbi

Mikroskopskim i mikrokemijskim analizama analizirani su
modri, crveni, smedi, crni i bijeli pigmenti. Njima je utvrde-
no da bijeli pigment tvori olovna bijela, a crne pigmente
kostana i mineralna crna. Modri je pigment azurit, a na

4'Th0mpson Daniel V., The materials and techniques of mediavel pain-
tings, New York, 1956:130-131.
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6 Sjeverni zid, zateceno stanje. Otisak lijeve mke na zbuci, (Snimio
I. Svsa, oZujak 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-

cristy. Northern wall, situation as found. Print of left hand on the
plaster. Taken by I. Sréa, March, 2004

mijestima tamnijemodre boje azurit je pomijesan s mineral-
nom crnom. Od crvenih su pigmenata utvrdeni cinober i
crveni oker, a smedi je pigment sienna. Za azurit (bakar-
hidroksidkarbonat, CO,/OH/,CO;) zanimljivo je spomenu-
ti da su se tijekom srednjovjekovlja za njega rabili razliciti
nazivi, ovisno o mjestu njegova nalazista. Primjerice, »Spa-
njolska modrax«, »ugarska modra«, »lombardska modra«
itd., ali i »Ragusa modra«*, $to bi moglo znaciti da se taj
mineral mogao naéi i na podru¢ju Dubrovacke Republike
ili u podrugjima s kojima je ona neposredno trgovala.

Izrazito podlozni brisanju bili su crveni (crveni oker i ci-
nober), naranéasti (crveni oker i olovna bijela) i modri
pigment (mineralna crna i azurit), koji su o€ito pomijesa-
ni s &istom vodom i naneseni na ve¢ prosuseni intonaco.
Naime, cinober, olovna bijela i azurit na vapno su osjet-
ljivi pigmenti, §to je najvjerojatniji razlog zasto su bili po-
mijeani samo s &istom vodom, premda ih se nanosilo na
ve prosusenu 7buku. Valja istaknuti i detalj koji upucuje
na podrijetlo slikareve tehnike, a vidljiv je u primjeni crne
i modre za pozadinu (mineralna crna i azurit). Naime, za

-
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7 Istoéni zid, zateceno stanje. Scena Krstenja Kristova, detalj aureo-
le sv. lvana Krstitelja, Odtedenje povrsine zhuke. (Snimio I Sria,
oZujak 2004)

Franciscan Minorite Friary, first flooy, eastern wing, above the sa-
cristy. Bastern wall, situation as found. Scene of Baptism of Christ,
detail of aureole of Jobn the Baptist, Darmage to the surface of the
plaster. Taken by 1. Sria, March, 2004

9 Istocni zid, zateceno stanje. Scena Kritenja Kristova, Qstecenje u
gbuci i na osliku prouzrodeno ekspandiranjem nepogasenib koma-
di¢a vapna. (Snimio L Sr3a, ofujak 2004)

Franciscan Minorite Eriary, first floot, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern wall, situation as found. Sceme from Baptism of
Christ. Damage in the plaster and painting caused by the expansion
of unslaked particles of lime, Taken by I, Sréa, March 2004

razliku od zapadnoga slikarstva u kojem se pozadina iz-
vodi crvenim okerom 4 fresco, a potom se a secco tempe-
rom nanosi azurit, za bizantski nacin slikanja karakteri-
stina je uporaba azurita preko crne podloge’.

Nasuprot praskastom osipanju crvene i modre boje, pa-
stozni su nanosi boje Cvrsti, a njihovo mjestimice ploca-
sto odvajanje od oslika upuéuje na to da je najvjerojatni-
je rijec o vapnenom mlijeku. Ti su pastozni nanosi hoje ta-
koder izvedeni a secco, a njihovo mjestimiéno plocasto ot-
padanje upucuje na oslabjelu adheziju izmedu njih i donje-
ga pigmentnoga sloja izvedenog a fresco (sl. 12-13).

Na istoénome sakristijskom zidu, koji je vanjski 1 izloze-
niji je oborinama, na slikanom su sloju vidljiva sivkasto-
-bijela podrucja koja na povrsini oslika tvore poput filma

8 Istocni zid, zateceno stanje. Scena Krstenja Kristova, Ostecenje
povrsine Zhuke, nakon sto su ispali komadici drvencga trunja. (Sni-
mio L. Svsa, oZujak 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the
sacristy. Eastern wall, situation as found. Seene of Baptism of
Christ. Damage to surface of plaster, after wooden particles had
faller cur. Taken by I, Srsa, March, 2004

10 Istoéni zid, zatedeno stanje. Detalf scene Krstenja Kristova.
Drnevnica (giornata). (Snimio 1. Sria, oZujak 2004.)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern wall, situation as found. Detail of scene of Bap-
tism of Christ. A giornata — day’s work. Taken by 1. Sria, Mar-
ch 2004

tanak sloj (sl. 14). Kvalitativnom rentgenskom difrakci-
jom uzoraka utvrdeno je da je rije¢ o solitna, uglavnom
0 kalcitu (CaCO,} i hidromagnezitu (Mgy(CO,) (OH), -
4H,O}. Uzrok pojave hidromagnezita po svoj bi prilici va-
ljalo traziti u vapnu dolomitnog podrijetla koje je uporab-
lieno za 7buku (magnezijev karbonat, MgCQ,). To vapno
katkad moze uzrokovati i za zid i za zidne slike $tetnu po-
javu soli — magnezijev sulfat (heksahidrit, MgSO 4 6,0,
epsomit, MgSQ, - 7H,0). Sporadicnu pojava kalcita i hi-
dromagnezita na tom je zidu mozda uzrokovalo usporeno

¥ Mora Laura i Paole i Phillipor Paul, Conservation of wall paintings.
ICCROM 1984:143. (La couservation des peintures murales, Bologna
19775 La conservazione delle pitiure murali. Rologna 1999,
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11 Istoéni zid, zateceno stanje. Detalj s urezanim crtefom. (Snimio
L. Svia, oZujak 2004}

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the
sacristy. Eastern wall, situation as found. Detail with incised
drawing, Taken by 1. Srsa, March 2004

12 Istoéni zid, zateceno stanje. Scena Kystenja Kristova. Detalj s pa-
stoznim namazima boje. (Snimio I, Srsa, oZujak 2004)

Franciscan Minovite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern wall, sitnation as found. Scene from Baptism of
- Christ. Detail with impasto application of paint. Taken by 1. Sréa,
‘March, 2004

susenje zbuke, s jedne strane, zbog kamene grade zida sla-
bije upojne modi, a, s druge, zbog veceg postotka relativne
Vlage zraka, $to bi moglo upuéivati na kisno razdoblje u

26 Rasprava bi trebala podrazmmnijevati najmanje izravan dijalog autora
: dj_?iiu izravno suprotstavijenih koncepciia, no, do toga nikada nije dos-
19, U pisanu su obliku iznesene dvije koncepcije i dostavliene nadleznom
Konzervatorskom odjelu w Dubrovniku a da nikada nije bio organiziran
astanak na kojemu bi i vivo o njima raspravjali njihovi avtori, nad-
i konzervatori i svi ostali zainteresirani. Rijeé je o koncepdiji prof.
dei Igora Fiskoviéa, s jedne, i 0 mojoj, s druge strane.

Ministarstvo kulture, Konzervatorski odjel u Dubrovaiku, Dopis prof.
Igora Fiskovica {Valorizacija nalaza). Dopis je pogresno datiran {14.
ujla 2003.) jer se o otkrivenim fragmentima raspravljalo godinu dana
slije (veljaca — oZujak 2004.). O tome svjedodi i to §to se prof. dr. Igor
kovié u dopisu poziva na moja dopisa upucen istom odjelu. Prvi je
pucen nakon ofevida 17. veljade 2004. (HRZ, dosje br. 212/7, 2004.
+be. 647-03-212-01-is-04}, a drugi 10. osujka iste godine.

HRZ, dosje br. 212/7, 2004. Dopis od 16. o#ujka 2004., str. 3.

kojemu su izvedene slike. Zbog slabe upojue moéi zida i
velike vlage u zraku Zbuka je na pojedinim mjestima du-
lie bila mokra i vapno je »isplivalo« na povriinu oslika,
te se ondje karboniziralo na povrSini pigmentnoga sloja.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI
PRISTUP

Kao $to se tehnoloskom i rehni¢kom aspektu zidne slike,
odnosno materijalu od kojega je ona napravljena i nadi-
nu njezine izvedbe, ne posveéuje pozornost koju oni po-
djednako zavrjeduju kao i vizualni aspekt slike, tako je
i pitanje odgovarajuéeg i dopustenog konzervatorsko-
-restauratorskog pristupa izvan same te struke ili nepo-
znato ili nedovoljno razumljivo.

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na zidnoj slici ne
uvjetuje samo buduéa prezentacija nego i s njome usklade-
ne metodologija i tehnologija dopustenog zahvata. O to-
me da konzervatorsko-restauratorski zahvar ponajprije tre-
ba biti u funkciji zastite i ocuvanja samoga djela ne bi smje-
lo dvojiti. Unato€ tomu, nerijetko se dogada da se predvi-
di i zahvat koiji je tehnicki, premda zahtjevan i sloZen, mo-
gud, iako nije uvijek i opravdan, poput skidanja zidne sli-
ke sa zida i njezina prenoSenja na novi nosilac i u novi pro-
stor, Takav se drasti¢an zahvat ne bi se smjelo niti planira-
ti ne postoji li za njega temeljni razlog, a to je izravna opa-
snost od njihova unistenja ako zidne slike ostanu in situ.
U stucaju sacuvanih fragmenata gotickih zidnih slika u sa-
mostanu Male brace u Dubrovniku, prije, ali i nakon za-
hvata »raspravljalo«® se o mogudim posljedicama za zidne
slike s obzirom na iznesene prijedloge njihove prezentaci-
je, a ne o stvarnom uzroku »rasprave« ~ izmjeni projek-
ta buduce namjene prostora u kojemu su one otkrivene.
Umjesto da se raspravlja o prenamjeni prostora i o mo-
gudim rjedenjima za postizanje optimalnih kriptoklimat-
skih i ostalih uvjeta potrebnih za kvalitetnu prezentaciju
otkrivenih fragmenata zidnih slika #n situ, rasprava je us-
mjerena na to treba li i zasto zidne slike uopée Cuvati i
Stititi in situ kad ih se mozZe skinuti i premjestiti (na neo-
dredeno »drugo mjesto«). Ako su za njih doista vrijedili
»osobiti kriteriji pri stvaranju odluke o daljnjem ponasa-
nju prema otkrivenim freskama«”, onda je s konzervator-
sko-restauratorskoga gledista jedino ispravno bilo traziti
izmjenu namjene prostora, u korist prezentacije zidnih sli-
ka in situ, Cemu je trebalo podrediti 1 posebne uvjete koje

takva prezentacija nuno zahtijeva®.

Prezentacija ispred zastite i ocuvanja
fragmenata zidnih slika

Pitanje buduce prezentacije sacuvanih fragmenata zid-
nih slika, koje su pocetkom godine 2004. pronadene na
zidovima sakristije, izmedu njezina svoda i poda prvoga
kata istocnoga krila franjevackog samostana Male brade
u Dubrovniku, od samoga je njihova otkrica nametnuto
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13 Istocni zid, zateceno stanje. Scena Krstenja Kristova, Detalj s
ljuskastim odvajanjem zavrsnoga slikanoga sloja. (Snimio 1. Sria,
ogujak 2004)

Branciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern wall, situation as found. Scene of the Baptism of
Christ. Detail with final painted layer flaking off. Taken by 1. Sréa,
March 2004

ispred temeljnog pitanja njihove zadtite i daljnjega ¢uva-
nja. Obratni redoslijed rjeSavanja problema uzrokovao ie
iodgovarajuce rjesenje. Naglafena »visoka umjetnicka ka-
kvoda Citavoga ostvarenja« nametnula je 1 »osobite kriteri-
je pri stvaranju odluke o daljnjem ponasanju prema otkri-
venim freskama«, a oni su definirani uvjerenjem »da ih se
mora ocuvati vidljivima i dostupnima javnosti. Taj se pak
cilj mo7e postici samo skidanjem fresaka sa zida i njihovim
izlaganjem uz podrobnu pripremu na drugome mjestu«’.
Osim nedvojbene vrijednosti pronadenih fragmenata zbog
kojih »ih se mora ocuvati vidljivima i dostapnima jav-
nosti, navedeno je nekoliko razloga za njihovo skida-
nje sa zidova: njihovo zadrZavanje ispod poda prvoga ka-
ta koji fe projektom namijenjen stanovanju redovnika,
»zacijelo bi ih osudilo na zaborav ¢ak ako se izvrdi skupi
zahvat njihova mogudeg odrzavanja«; postupak bi njiho-
va skidanja »pojednostavio i projekt obnove keila, pogla-
vito olaksao metod njegove staticke sanacije ako se izbjeg-
ne promisljanje o pristupu inace zakrivenog potpodnog
prostora u kojem bi se freske teSko odrzavale«; » prijedlog

14 Istocni zid, zateCeno stanje. Seena Kritenja Kristova. Sivkastobi-
jela koprena. (Snimio I Svia, ofujak 2004}

Franciscan Minorite Friary, first floot, eastern wing, above the sa-
cristy. Eqstern wall, situation as found. Scene of Baptism of Christ.
Grevyish-white haze, Taken by 1. Srsa, March, 2004

o izmjestanju fresaka s izvornoga zida i dolicnim im dalj-
njem izlaganju kao najprihvatljivije rjeSenje odobrio (je)
i gvardijan samostana«, naposljetku je istaknuto da o pri-
jedlogu skidanja zidnih slika sa zidova ni konzervatori na-
dleznoga konzervatorskoga zavoda u Dubrovniku »nisu
iskazali ozbiljnijih zamjerki«.1?

Iz navedenog obrazloZenja prijedloga o skidanju zidnih sli-
ka proizlazi da se vise razmisljalo o pogodnostima i ustupci-
ma projektantu statike i gvardijanu samostana nego §to se
razmatralo o posljedicama predloZenoga postupka za same
zidne slike. Pretpostavljena je pak osuda zidnih slika na zabo-
rav, ostanu li one ispod poda prvoga kata, u svakom pogle-
du za njih bolje rjeSenje od predloZenog skidanja sa zidova.

» Prijenos zidnih slika s izvornog na novi nosilac drastié-
na je operacija koja se u samoj biti sukobljuje s kompozi-
cijom i strukturom izvornog umjetnickoga djela. Bez ob-
zira na to postavlia li se iz situ ili na prijenosni nosaé, pri-
jenos zidnih slika ima za posljedicu znatne promjene iz-
vorne stratigrafije. Izvorni su slojevi odstranjeni, a unese-
nt su novi materijali. Proces se malokad dovrsi bez unoge-
nja razlicitih fepila ili konsolidirajuéih tvari na prednju
i straznju stranu skinutoga sloja. U mnogim je slucajevi-
ma to mijesanje s izvornim materijalom toliko radikalno
da slika gubi svoja fizikalna, kemijska i opticka svoistva.
Strane tvari koje se unose tijekom postupka &esto su organ-
skog ili sintetickog podrijetla, te imaju drukéija fizikalna
svojstva u odnosu prema zidnoj slici. One drukdije odgo-
varaju na promjene atmosfere u ambijentu, ili su u proce-
su prirodnoga starenja podlozne drukdijim procjenama
pogorsanja. Postavljanje vrlo razli¢itih materijala jedan

? Spomenuti dopis prof. dr. Isora Fiskoviéa.

1 gto,
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15 Dubrovnik, franjevacki samostan Male braée, prvi kat istocno-
ga krila iznad sakristije, istocni zid, zateceno stanje. Scena Krstenja
Kristova — detalj. (Snimio L Srsa, ofujak 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-

cristy. Easternwall, situation as found. Scene of Baptism of Christ
— detail. Taken by 1. Srsa, March, 2004

uz drugi obi¢no je izvor problema tijekom skidanja i pri-
jenosa zidnih slika na novi nosilac. «11

Opravdanost zahvata u funkciji zastite i ocuvanja djela

Zidna je slika integralni dio arhitekture, za nju i za arhi-
tekturu odvajanje je »od njezina izvorna nosioca (zida)
radikalna i nepovratna promjena. Prema tome, rijec je o
mjeri koja treba biti krajnje sredstvo, primijenjena tek
ako se istrazivanjima nedvojbeno utvrdi da primarni uzro-
ci Steta ne mogu biti otklonjeni in situ«.'> Ostecenja na
sacuvanim fragmentima gotickih zidnih slika u dubrovac-
kom franjevackom samostanu nisu bila ni priblizno takve
naravi da ih se nije moglo odstraniti in situ. Ti su se frag-
menti ocuvali u nasipu od pijeska, vapna, komadica ka-
menja i ostaloga rastresitog materijala punih pet stoljeca
i nije im prijetila nikakva posebna opasnost od unistenja
(osim ljudskog nehaja tijekom posljednjih gradevinskih
radova). S obzirom na to da nisu postojali objektivni kon-
zervatorsko-restauratorski razlozi za njihovo skidanje sa
zidova, umjesto takva drasticnoga postupka prvi prije-
dlog konzervatorsko-restauratorskog zahvata ukljuéivao
je obradbu, prezentaciju i ¢uvanje fragmenata zidnih slika
in situ. No, takav je pristup zahtijevao i promjenu budude
namjene prostora u kojemu su slike otkrivene. Nazalost,
za to se nije imalo razumijevanja, kao $to ga nije bilo ni
za drugi prijedlog, ponovno zatrpavanje zidnih slika ako
nije moguca njihova prezentacija in situ.

Prezentiranje zidnih slika in situ podrazumijevalo je odu-
stajanje od planirane (i nazalost ostvarene) izgradnje Sest

”_ Brajer Isabelle, The transfer of wall paintings (Based on Danish expe-
rience), London, 2002:2-4.

"2 Mora Laura i Paolo i Phillipot Paul, nav. djelo: 245.

3 Spomenuti dopis prof. dr. Igora Fiskoviéa.

16 Istocni zid, scena Krstenja Kristova — detalj. Stanje nakon konzer-
vatorsko-restauratorskog zahvata. (Snimio V. Barac, kolovoz 2004)

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Eastern wall, scene of Baptism of Christ — detail. Situation
after conservation and restoration operation. Taken by Vid Barac,
August 2004

prostorija sa sanitarnim ¢vorovima iznad svoda sakristije
iiznad zidnih slika, te izradbu novoga projekta. Novim su
se projektom svi pronadeni fragmenti mogli prezentirati in
situe u za njih odgovarajuéim kriproklimatskim uvjetima,
Cime bi se znatno olaksalo i njihovo neprekidno odrzava-
nje. Samo prezentacijom i situ, u, za zidne slike, optimal-
nim uvjetima, mogao im se »vratiti Sto puniji smisao ople-
menjivanja samostana, svrhom cega bijahu nacinjene«!3,
a ne njihovim ¢upanjem s izvornih polozaja.
»PremjeStanje zidnih slika s njihova izvorna mjesta ta-
koder utje¢e na mnoge nematerijalne kvalitete umjetnickog
djela ukljucivsi estetska i emocionalna iskustva. Simbolic-
ke, didakticke, umjetnicke, kulturne i povijesne vrijednosti
ne za svoje gradevine. Njihovo mjesto na arhitektonskoj
povrsini umjetnik ili obrtnik smisleno su odabrali, uzima-
juéi u obzir ne samo oblik zida nego i prirodno svjetlo ili
druge oblike osvjetljenja«.!

Prijedlog ponovnoga zatrpavanja zidnih slika bila je dru-
ga mogucénost koja je jamcila da e se one oCuvati i za
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kapitul

sakristija

17 Presjek kroz sakristiju (desno) i kapitul (lijevo). PoloZaj fragmen-
ta zidnib slika na istocnome zidu. (Planoteka Odjela za zidno slikar-
stvo { mozaik HRZ-a, 2004)

buduce narastaje, naravno, pod uvijetom da sanitarni évo-
rovi ne prolaze u blizini ili iznad slika. Argument za po-
novno zatrpavanje fragmenata zidnih slika bio je u ¢inje-
nici da su one nakon viSestoljetnoga skrivanja i zabora-
va otkrivene upravo u sloju od suhog rastresitog materi-
jala. Njihovim bi se zatrpavanjem rijesilo pitanje usposta-
ve kriptoklime u postojecem »sendvié-prostoru« izmedu
svoda sakristije i poda prvoga kata samostana.

Ishodiste obama konzervatorsko-restauratorskim prije-
dlozima bila je zastita i ¢uvanje zidnih slika 77 situ. Nasu-
prot tomu, iza prijedloga njihova skidanja primarna je bi-
la teznja za njihovom prezentacijom. Pri tom se uocava-
la i cak odobravala moguéa steta koja bi nastala u proce-
su skidanja'?, ali se uopée nisu razumijevale stvarne po-
sljedice takva postupka. »Skidanje zidne slike ne samo
da unakazuje arhitekturu nego mijenja i uvjete za njezi-
no promatranje, jer zidna slika postaje samo slika u mu-
zeju ili, Sto je mnogo gore, zavrsi u depou«.'® Ideja da se
pojedini fragmenti skinu sa zidova kako bi ih se u&inilo
»dostupne znalcima« i izloZilo »na uvid javnosti«, naliku-
je na ideju skidanja zidnih slika tehnikom strappo, koja se
svojedobno provodila zbog znatizelje povjesni¢ara umjet-
nosti koji su trazili sinopie.'”

Slican put koji su ve¢ prosli arheolozi, od »pljackanja« na-
lazidta i prezentiranja »pokradenoga« na »sigurnijim« mje-
stima (muzejima), do prezentiranja arheoloskih nalazista
in sitit, u nas, kad su u pitanju zidne slike, tek trebaju pro-
¢i povjesnicari umjetnosti i svi oni koji sudjeluju u donoge-
nju za zidne slike tako vazne odluke kao §to je to njihova

Franciscan Minorite Friary. Section through the sacristy (right) and
capitulary chamber (left). Position of fragments of wall paintings
on the eastern wall. Plan collection, Department for Murals and
Mosaics, CCI, 2004

zastita in situ. U nas su dosad taj put prosli samo konzer-
vatori-restauratori zidnih slika. I to nimalo slucajno, jer
upravo oni iz vlastita iskustva najbolje poznaju stvarne po-
sljedice skidanja zidnih slika sa zidova i njihova premjesta-
nja u nove prostore, najéesce neodgovarajuée depoe. Kon-
zervatorima-restauratorima problem skinutih zidnih slika
poznat je i s tehnoloske i s prezentacijske strane. » Preinaca-
vanje zidne slike u predmet koji po dojmu nalikuje sStafelaj-
nom slikarstvu, jedna je od posljedica prenosenja na novi
nosa¢ koje najvise smetaju. Cak ako je sacuvana i karakte-
risticna neravna povrsina slike, ona se ipak promatra na
razliditoj razini i postaje strano tijelo objeseno na zid«.'8

Kompromis izmedu zastite
i o¢uvanja zidnih slika in situ i namjene prostora

Naposljetku, umjesto nadleznoga Konzervatorskog odjela
u Dubrovniku gordijski je &vor buduce sudbine sacuvanih

14 Brajer Isabelle, nav. djelo. Poglavlje: Nefizikalne promjene, 4-5.

13 Fiskovié, Tgor, Uz otkrice fresaka u sakristiji Male brace. Dubrov-
nik, br. 4., Dubrovnik, 2005:217. »golema je Steta §to freske u franje-
vackoj sakristiji nakon sretnog nalaza nisu tretirane na naéin koji zaslu-
zuju. Bez obzira na §to bi pri vadenju njihova sloja s ¢vrstog zida moz-
neke bolje o¢uvane dijelove trebalo ostaviti dostupne znalcima i izloZi-
ti na uvid javnosti«,

' Mora Laura i Paolo i Phillipot Paul, nav. djelo: 245.
17 Istor 246.

‘r
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18. Dubrovnik, franjevacki samostan Male brace. Tlocrt sakristije
(desno) i kapitula (lijevo). PoloZaj fragmenata scene Krstenja Kri-
stova. (Planoteka HRZ-a, 2004)

fragmenata gotickih zidnih slika presjekla — » Komisija«!?.
Odlucilo se za kompromis kojim se nastojalo pomiriti kon-
zervatorsko-restauratorsko nacelo da se zidne slike cuva-
ju i Stite i situ 1 buducu namjenu prostora koja je pre-
dvidala Sest prostorija sa sanitarnim ¢vorovima na prvo-
me samostanskom katu iznad sakristije. Time je ispuste-
na moguénost da zidne slike budu »dostupne znalcima« i
izlozene »na uvid javnosti«, jer se one mogu vidjeti samo
u Cetirima manjim samostanskim apartmanima, smjesteni-
ma u kutovima iznad sakristije. U podovima tih apartma-
na ostavljeni su otvori s poklopcima kroz koje je mogucée
udi u skuéeni prostor sa zidnim slikama, no, dvojbenim je
ostalo pitanje odrzavanje stabilne i za zidne slike povolj-
ne kriptoklime. To je pitanje bilo i glavni povod drugoga
konzervatorsko-restauratorskog prijedloga da se zidne sli-
ke zatrpaju, ostanu li u prostoru izmedu svoda sakristije
i poda prvoga kata, jer su u suhom rastresitom materija-
lu sigurnije negoli u prostoru u kojemu je buduéa kripto-
klima bila potpuna nepoznanica.

'8 O tome u poglavljima Fizikalne i kemijske promjene i Nefizikalne
promjene u djelu Isabelle Brajer.

' Odluka o tome donesena je na sastanku na kojemu kao voditelj ra-
dova na zidnim slikama u franjevackom samostanu nisam prisustvo-
vao, niti sam ikada dobio na uvid zapisnik toga sastanka (ako takav
zapisnik uopce i postoji). Isto tako nije mi poznat cjelokupan sastav

¢lanova koji su sastanku prisustvovali, nacin donosenja odluke i nje-
zino obrazlozenje.

Franciscan Minorite Friary. Ground plan of the sacristy (right) and
capitulary ball (left). Position of fragments of the scene Baptism of
Christ. Plan collection, CCI, 2004

U pregradne su zidove malih apartmana iznad sakristije
ugradene cijevi koje prostor sa zidnim slikama povezuju
s potkrovljem, za sluc¢aju potrebe uspostave komore za
odrzavanje kriptoklime. Pomocu njih osigurava se mogué-
nost upuhivanja zraka odgovarajuce temperature i vlaz-
nosti u prostor sa zidnim slikama i uspostave za slike po-
voljne kriptoklime. Deset mjeseci nakon zavrsenih kon-
zervatorsko-restauratorskih radova na zidnim slikama i
sedam mjeseci nakon zavrietka gradevinskih radova pot-
kraj 2004., u prostorima sa zidnim slikama ispod podo-
va na prvom katu isto¢noga samostanskog krila, na tri-
ma su mjestima ugradeni elektronicki uredaji Testo data
logger s programom Testo Comifort Software basic. Njiho-
vi rezultati trebaju posluziti za procjenu mogucih opasno-
sti za zidne slike, koja ce se temeljiti na analizi osnovnih,
premda ne i svih kriptoklimatskih uvjeta tijekom jedne
godine (mjere se relativna vlaga zraka i temperatura zra-
ka u prostoriji i vani). Godinu dana od pocetka tih mjere-
nja navrsava se u lipnju 2006., a moguci daljnji konzerva-
torsko-restauratorski postupci u zastiti i ocuvanju sacuva-
nih fragmenata goti¢kih zidnih slika odredit ¢e se nakon
analize rezultata spomenutih mjerenja (sl. 17-19).

ZAKLJUCAK

Slu¢ajno otkrivene zidne slike nakon pocetnog ushicenja
nalazom nerijetko zadaju nemale glavobolje i njihovu
vlasniku (ili korisniku) i mjerodavnim konzervatorskim
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19 Graficka dokuwmentacija konzervatorsko-restauratorskih radova.
Sieverni dio istocnog zida, poloZaj fragmenata scene Krstenja Kristo-
va (lijevo). (Planoteka HRZ-a, crtala Veronika Sulié, rujan 2004)

ustanovama, ali i svima koji su u trenutku nalaza ukljude-
ni u projekt. Problem je uglavnom viseslojan. S konzer-
vatorsko-restauratorskoga gledista najprije treba zastititi
nalaz i potom razmotriti sve mogucnosti njegova daljnjeg
odrZavanja i prezentacije /7 situ. Istodobno, takav pristup
moZe biti, a uglavnom i jest, u suprotnosti s nakanama i
zeljama vlasnika ili ve¢ zapoceta projekta prostora u ko-
jemu su neocekivano otkrivene zidne slike.

U slucaju sakristije dubrovackoga franjevackog samosta-
na Male brace doista je bila rijec o neocekivanom i slucaj-
nom nalazu, ali je pitanje je li to bas zaista tako trebalo
i biti. Da su prethodno bila temeljito provedena povije-
sna, povijesnoumjetnicka i arhivska istrazivanja, a napo-
se pazljiva arhitektonska snimanja, moglo se uoéiti da iz-
medu svoda sakristije i poda prvoga kata postoji znatan
prostor koji nikad nije bio istrazivan. Slijedom toga, a
prije izradbe projekta buduée namjene, u prostoru su se
trebala napraviti konzervatorsko-restauratorska istrazi-
vanja koja bi se usmjerila upravo na taj nepoznati dio
nekadasnje sakristije. Sliéne nepoznanice sa skrivenim i
nepoznatim prostorima koji su uglavnom bili posljedica

Franciscan Minorite Friary, first floor, eastern wing, above the sa-
cristy. Graphic documentation of conservation and restoration wor-
ks. Northern part of eastern wall, position of fragments of the sce-
ne Baptism of Christ (left). Plan collection of CCI, drawn by Vero-
nika Sulic, September, 2004

snizavanja stropova bilo je i u vise palaca koje su svoje-
dobno istraZivane na Pustijerni. Na njih su upozorila pas-
ljivo provedena povijesnoumjetnicka istrazivanja i teme-
ljita arhitektonska snimanja koja su prethodila konzerva-
torsko-restauratorskim istraZivanjima.

U franjevackom samostanu Male braée u Dubrovniku je-
dino sigurno $to se unaprijed znalo bila je buduéa namje-
na prostora. Ona se ni u jednom trenutku nije dovodila
u pitanje, pa ni pronalazak fragmentarno ocuvanih gotic-
kih zidnih slika koje izravno svjedoce o najstarijoj povije-
sti samostana i o vremenu izgradnje i ukrasavanija njego-
ve sakristije, nije mogao dovesti u pitanje provedbu pla-
nirane namjene.

Postojece rjesenje ¢uvanja fragmenata zidnih slika kao
i svaki kompromis daleko je od idealnoga. lIako nisu
dostupni javnosti ti se fragmenti ¢uvaju in situ, jer, sa-
mo ondje, na svojim izvornim poloZajima i uz odgova-
rajuci skrb, oni su istinsko likovno i povijesno vrelo ko-
je svjedoci o najstarijoj proslosti dubrovackog franjevaé-
kog samostana.

.
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Summary

Remains of gothic wall paintings in the Dubrovnik minorite friary

(Considering the technicalities of their making and the necessary preservation measures)

From the research carried out it can be hypothesised that
the painter of the wall paintings in the Dubrovnik friary
had not thoroughly mastered the technique of fresco pain-
ting, This is suggested by the inappropriate preparation
and execution of the plaster and the paint layer. Clearly,
the filler (sand) and the binding agent (lime) were not sie-
ved, and there were lumps of unslaked lime in it, and sin-
ce the plaster was not properly mixed, in some places, be-
cause of the lack of binder, the filler flaked off, and holes
appeared in the surface of the plaster and consequently in
the painting. Because the plaster was not applied even-
ly, because of its great thickness and moisture, it was very

heavy, and during the course of time was in danger of co-
ming away from the wall, The central pigment tone was
applied too late and a secco on the already dried plaster,
and this, together with the absence of binder in the case
of the red and blue pigments, led to erasure, and the stron-
ger binding in the central pigment tone, because of the la-
ter application onto dried plaster, partially brought abo-
ut flaking from the base tone. As against these technolo-
gically and technical details, the art of the preserved pic-
tures shows that painter and assistants were very good,
even though they had not unfortunately mastered the art
of painting on a stone wall.




Andelko Pedisi¢

Hrvatski restanratorski zavod

Odjel za drvenu polikromiranu skulpturu
HR - 10000 Zagreb, Zmajevac 8§

Uzimajuéi u obzir dosadadnja iskustva, mognée je primijetiti kako
su osnovni eticki principi restauriranja determinirani unaprijed pret-
‘postavljenom namjenom umjetni¢koga predmeta, te potrebom da
“restauriranje u procesu interpretacije zadovolji razinu drudtvenih
‘oc¢ekivanja. To se osobito odnosi na umjetnicki inventar sakralnih
“gradevina koji zbog Sirega konteksta svoje formalne funkcije ne
‘mozZe biti reduciran na iskljuéivo povijesno dokumentarnu dimen-
- ziju materijalne forme. Glavni ciljevi restauriranja umjetnickoga
-predmeta &ja formalna funkcija obuhvaéa i konfesionalau dimen-
Ziju nisu usmjereni samo prema zastititi njegovoga znanstvenog tu-
macenja nego i prema ofuvanju onih simbolickih vrijednosti koje
su vaznije manjemu broju korisnika.

Prilagodavanje umjetnickoga predmeta potrebama korisnika posta-
“je eticki princip koji je tesko ignorirati i koji znatno utjede na pri-
lagodbu suvremenih znanstvenih stajalista konzervatorske struke,
e je jedan od njezinih glaynih izazova.

UvoD

Nakana je ovoga teksta na primjeru dviju skulptura iz
upne crkve u Klostar-Ivani¢u upozoriti na specificne pro-
leme koji se pojavljuju pri restauriranju umjetnina &ji
s izvorni smjedtaj unutar sakralne gradevine i liturgij-
ka funkcija unaprijed pretpostavljeni. Pri konzervator-
m promisljanju takvog umjetnickog predmeta uvijek
¢ postavlja pitanje odnosa njegove estetsko znanstvene di-
enzije i zadane formalne funkcije. Estetsko-znanstvena
azina umjetnickoga predmeta vezana je za njegovu iz-
nu materijalnu formu, dok je njegova formalna funk-
ija vezana za vrijednosti koje pojedinac ili grupa pri-
aju tom predmetu u odredenu povijesnom trenutku.

f‘._}'a'-l’aékal Cvelcan, Zupa crkva Blasene Djevice o Tvaniéi— prostenjska,
bjavlieno u zborniku 900 godina I vanica, priredio Bozo Rudez, Odbor
biljezavanie 900. obljemice Ivanica, Klostar-Ivanié, 1994; 121, 124

Andelko Pedisi¢

Ciljevi restauriranja i prezentacija povijesnih slojeva
na dvjema skulpturama Franje Antuna Strauba
iz Klostar-Ivaniéa

UDK: 73.025.4{497.5 Klostar-Ivanic¢)
73 Straub, E A.

Strucni rad/Professional Paper

Primljen/Received: 25. 12. 2005.

Osnovna pretpostavka suvremenog restauriranja jest ana-
liza materijalne strukture umjetnickoga predmeta i onih
clemenata njegove forme koji su postojali, ali su izgublje-
ni tijekom povijesnih mijena kroz koje je predmet pro-
$ao. Osvrcudi se na problematiku koja prati suvremenu
konzervatorsku teoriju i restauratorsku praksu, mozemo
zakljuciti da se pred postupak restauriranja ponajprije
postavlja zahtjev da, uz oCuvanje materijalne cjelovitosti
umjetnickoga predmeta, zadovolji i posrednu komunika-
ciju izmedu njegove vrijednosti i kulturne javnosti kojoj
je namijenjen.

Pitanje pristupa umjetnickom naslijedu uvijek je pitanje
etickih, estetskih i moralnih kriterija koji prevladavaju u
svjetonazorima odredenoga povijesnog razdoblja, a isku-
stva su pokazala da estetski izgled umjetnickoga predme-
ta ne ovisi samo o estetskoj svijesti vremena u kojem je
nastalo nego i o etickim principima, te estetskim nazori-
ma koji vladaju u vremenu i kulturi koja ga nasljeduje.
O¢uvanje znanstvenog tumacenja izvornih estetskih vri-
jednosti umjetnickoga predmeta u kontekstu vremena i
okoline koja ga bastini stoga je osnovna funkcija restau-
riranja kao kulturnoga procesa.

PODACI O LOKALITETU [ OBJEKTU .
UNUTAR KOJEG SU UMJETNINE SMJESTENE

Prema podacima koje navodi fra Paskal Cvelkan, najsta-
riji spomen Ivaniéa (Twanich, [wangh, Jwangh} vezan je
za poveljno pismo biskupa Stjepana I iz godine 1246. U
tom se pismu spominje se da je Stjepan L. u Ivanic opati-
ce dovodio dva puta, te da je drugima dodjjelio istu zem-
lju koju su posjedovale one prve!. U Diplomatickom zbor-
niku XV, koji je uredio Marko Konstendi¢ navodi se pi-
smo pape Grgura XI napisano u Rimu 1377., prema ko-

jemu se pouzdano moze zakljuciti da su opatice kojima
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je Stjepan 1. godine 1246. dodijelio posjede u Ivanicu pri-
padale redu sv. Benedikta.?

Opatice benediktinke boravile su u Ivani¢u od 1246., pa
sve do kraja 15. stoljeca kada ga napustaju zbog prova-
le Turaka.

U najstarijem popisu Zupnih crkava u zagrebackoj bisku-
piji, Klo$tar Ivanic se godine 1334. spominje u ¢azman-
skom arhidakonatu kao zupa Blazene Djevice s filijalnom
crkvom sv. Nikole u Lupoglavu.® Nakon odlaska bene-
diktinki iz Ivanica, ivanicka zupa BlaZene Djevice vise se
ne spominje. Tijekom 16. st. na tome podrudju se razvija
Vojna krajina i sluzba vojnih kapelana, koji su obavljali
sve poslove zupnika*.

Pocetkom 17. stoljeca, nakon mira sklopljenog na uséu
Zitve u Dunav, podrudje Ivani¢a biva ponovno naselje-
no. Iz zapisa arhidakona cazmanskog Stjepana Pepelka
iz godine 1674., moze se doznati da je godine 1622. cr-
kva Blazene Djevice bila ponovno posveéena. Zapis kano-
nika Ivana Filipasi¢a, arhidakona Cazmanskog iz godine
1649. 1 1650., svjedoci o tome da je crkva prigodom po-
svecenja bila jednobrodna gradevina s trima prozorima u
svetistu, Cetirima na juznom zidu i dvama na zapadnome
procelju te po jednim vratima s juzne i zapadne strane’,
Uz sjeverni zid lade bio je zvonik, koji je danas pokriven
krovnom kapom s baroknom lukovicom.® Crkva je bila
natkrivena oslikanim drvenim tabulatom i imala je tri ol-
tara u svetistu.” Oko crkve je bio podignut barokni cink-
tor koji je porusen 1845.8

Danasnja Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
u Klostar-Ivanicu barokna je gradevina kriznoga tlocrta,
nadsvodena baroknim svodovima i ispunjena bogatim in-
ventarom. Izgradnjom dviju kapela, u sklopu obnove ko-
ja je na poticaj biskupa Franje Thauszyja zapocela godi-
ne 1757. prostor je dobio krizni tlocrt.”

Do 1765. godine podignuto je ¢ak sedam novih oltara,
od kojih su oni u svetistu, te oni u boénim kapelama, dje-
la vrsnih kiparskih radionica 18. st. koje su djelovale na
podrudju Zagreba.!”

Najvaznija od triju radionica koje su izradile spomenute
oltare jest ona cije su djelo glavni oltar, te bo¢ni oltari sv.
Josipa i sv. Jurja, a koju je vodio Franz Anton Straub, ki-
par nastanjen na Opatovini u Zagrebu.!!

Prvi oltari koje je Straubova radionica radila za Zupnu
crkvu Uznesenja Marijina bili su oltari sv. Josipa i sv. Ju-
rja, dovrseni 1761., dok je glavni oltar bio dovrSen, obo-
jen i pozlacen 1762.12

Oltari sv. Josipa i sv. Jurja smjesteni su u kutovima lade
do trijumfalnog luka i gradeni su kao pandan, s jednakom
konstrukeijskom shemom i rasporedom oltarnih slika i ki-
pova, zaokruzujudi simetri¢nu cjelinu.!?

Oltari su preslikani godine 1903., a preslikao ih je slikar
Petar Rutar iz Osilnice u Kranjskoj.1*

1 Oltar sv. Josipa u Zupnoj crkvi Uznesenja Blazene Djevice Ma-
rije u Klostru lvanicu snimljen 10. lipnja 2003. Fototeka HRZ-a,
snimila Vesna Sinicic.

The Altar of St Joseph in the Church of the Assumption in Klostar
Tvanié, photographed on June 10, 2003. CCI photograph collec-
tion, taken by Vesna Simicic

? Fra Paskal Cvekan, nav. dj., 1994: 125.
3 Fra Pagkal Cvekan, nav. dj., 1994: 124,
# Fra Paskal Cvekan, nav. dj., 1994: 127.

% Fra Paskal Cvekan, Framjevci u Ivanicu, KloStar Ivanic, tisak »Pla-
men«, Slavonski Brod, 1979: 96.

¢ Zorislav Horvat: Rezultati istraZivanja na crkvi sv. Marije u Klostar
Tvanicu i crkvi Uzdignuca sv. Kriza u Krizu, objavljeno u zbornika 900
godina Ivaniéa, Klostar Ivanic, 1994: 359.

7 Fra Pagkal Cvekan, nav. dj., 1979: 98.
8 Fra Pagkal Cvekan, nav. dj., 1979: 103.

? Doris BariCevié: Barokno kiparstvo u Klostar Ivaniéu, Tvanié Gra-
du i Krizu, objavljeno u zborniku 900 godina lvaniéa, Kloétar Ivanié,
1994: 76.

19 Doris Baricevié, nav. dj., 1994: 76 — 80.
1 Doris Baridevié, nav. dj., 1994: 76.
12 Doris Baricevié, nav. dj., 1994: 77.

13 Doris Bari¢evié, nav. dj., 1994: 77. »... oltari su gradeni kao pan-
dan i s jednakom konstruktivnom shemom i rasporedom oltarnih sli-
ka i kipova, a i ornamentika zaokruZuje cjelinu na identidan naéin, u
punoj simetriji. Oltarna je stijena zatvorena i razvijena u §irinu da bi se
na drugom katu prema zavrinoj glorioli postepeno suzila. Dva stupa
odvajaju se od oltarne stijene i time uvjetuju konkavno-konveksni po-
kret raskinutog vijenca. Uska volutna krila ispunjena su mrezastom re-
Setkom, 5to je za Sezdesete godine 18. st. vec potpuno zastarjeli motiv.
Tek u vazama i okviru slika na atikama razlistala se tipi¢na rocaille-or-
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2 i 3 Skulpture sv. Grgura i su. Jeronima iz Klostar-Ivaniéa snim-
liene w HRZ-u prije restauratorskih radova. Fototeka HRZ-a, sni-
mio Vid Barac.

OPIS SKULPTURA PRIJE KONZERVATORSKO-
-RESTAURATORSKIH RADOVA

Skulpture sv. Grgura i sv. Jeronima izradene su za oltar
sv. Josipa i izvorno smjestene na retabl uz oltarnu palu,
gdje se 1 danas nalaze. Oba su crkvena oca prikazana u
stavu kontraposta kako izbo¢enom rukom pridrzavaju
stap. Crkveni su ocevi odjeveni u rokete ispod kojih se
nalaze duge halje koje padaju preko cipela. Sv. Grgur na
glavi nosi tijaru, ogrnut je plastem vrpcom pricvricenim

namentika usiljenih vrhova. U prostoru izmedu oltarne slike i stupova
stoje kipovi, Cetiri crkvena oca, Augustin i Ambrozije na oltaru sv. Jur-
ja, te Grgur papa i Jeronim na oltaru sv. Josipa, povezujudi tako ta dva
oltara i u ikonografskom smislu. «

14 »Sve oltare u Zupnoj crkvi Svete Marije u Ivaniéu — osim velikoga —
premazao je od 22. 6. 1903. do 7. 9. 1903. slikar Petar Rutar iz Osilni-
ce u Kranjskoj. On je tom zgodom popravljao i oltarne slike: sv. Josipa,
sv. Jurja, sv. Martina i Zalosne Gospe (Lib. Mem. T, str. 99). Veliki Pak
oltar je 1900, renovirao slikar Marko Antonini (Lib. Mem. I, str.80)«,
Fra Pagkal Cvekan, nav. dj., 1979: 113,

15 Doris Bari¢evié, nav. dj., 1994: 78.

16 D01:is Baricevic, nav. dj., 1994: 78. »Karakteristican je vedri izraz du-
goilastlh odiju pod sirokim kapcima i neodredeni osmjeh punih usnica
Sto opusu ovog znacajnog zagrebackog majstora daje lirski prizvuk. «

Sculptures of St Gregory and St Jerome from Klostar lvanié photo-
graphed in the CCI before the restoration operations. CCI photo-
graph collection, taken by Vid Barac

o0 pojas, a preko rokete mu je prebaena stola. Sv. Jero-
nim na glavi nosi kardinalski $esir sa Sirokim obodom,
ogrnut je kratkim kardinalskim plastem, a u desnoj ruci
drzi otvorenu knjigu. Uz desnu nogu sv. Jeronima nalazi
se lav koji proviruje ispod halje. Analizirajudi specifican
stil Franje Antuna Strauba, doktorica Baricevi¢ primjecu-
je da se oba kipa isticu sugestivnom dinamikom pokreta
i elegancijom pojave, dok se kao karakteristika kipareva
plastickog tretmana istice volumenska punoca tjelesnih
obrisa raspoznatljiva ispod drapirane odjece.' Doktori-
ca Baricevic takoder zakljucuje, da su skulpture unatoé
podvrgnutosti obnovama tijekom povijesnih razdoblja,
ipak uspjele zadrzati oblikovne karakteristike lica izraze-
ne u opusu svojeg autora.'®

STANJE SKULPTURA EVIDENTIRANO
PRIJE PROVEDBE KON ZERV{XTORSKO—
-RESTAURATORSKIH ISTRAZIVAN]JA

Skulpture su 2. srpnja 2004. dopremljene u radionicu Hr-
vatskoga restauratorskog zavoda. Nakon dezinsekeije ko-
ja je izvrSena 5. srpnja 2004. ozracivanjem gama-zrakama
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41§ Skulpture sv. Grgura i sv. Jeronima iz Klostar- lvanica suimlje-
ne t HRZ-u tijekom odstranjivanja zadnjega sloja preslika. Fotote-
ka HRZ-a, snimila Natalija Vasié,

u Institutu » Ruder Boskovié«, te izradbe fotografske do-
kumentacije prije pocetka konzervatorsko restauratorskih
zahvata, pristupilo se detaljnom pregledu njihova stanja.
Pregledom je utvrdeno da je vezivo u kredno tutkalnoj pre-
paraciji oslabjelo, te se odvaja od drvenog nosioca. Ova-
kvom je stanju pridonijela i pohrana umjetnina u prostoru
uredenomu ispod zvonika Zupne crkve u Klostru Ivanicu,
gdje su zbogi opasnosti od ratnih razarania bile smjestene
tijckom 1991.11992. godine, o ¢emu je tadasnji Restaura-
torski zavod Hrvatske sastavio i izvjestaj.!” Pretpostavka
da Ce prostorija namijenjena zastiti dijelova pokretnoga
crkvenog inventara zadovoljiti potrebne mikroklimatske
uvjete, nazalost, nije se potvrdila, Potrebno je spomenuti
da u ratnim uvjetima nije bilo moguée osigurati evakua-
ciju umjetnina u primjereniji prostor, a hitnost intervenci-
je nije dopustala da se u prostoriji predloZenoj za privre-
menu pohranu prethodno izvrsi praéenie relativie vlage
tijekom duljega razdoblja. Izrazito vlasni mikroklimatski
uvjeti na kraju su prouzrocili i pojavu bijele plijesni. Prem-
da je zahvaljujuéi restauratorskoj intervenciji djelovanje
plijesni bilo zaustavljeno, a umjetnine su premjestene u no-
Vi prostor,'® vec je tada bilo potrebno izvriti ucvrscivanje

Sculptures of St Gregory and St Jerome from Klostar Ivanic taken
in the CCI during removal of the last layer of the overpainting. CCI
photograph collection, taken by Natalija Vasié

kredno-tutkalne preparacije na drvenom nosiocu.!® Da bi
se umjetnine oCuvale od nastavka djelovanja nepovoljnih

17 Vesna Simicié, konzervator restaurator savjetnik, Klostar lvanic — cr-
kva Blagene djevice Marije, Prijedlog zahvata za konzervatorsko — re-
stauratorske radove na demontiranim dijelovima oltara crive kaji su
bili deponirani tijekom 1991. i 1992. godine u zvoniku crkve, Restau-
ratorski zavod Hrvatske, Zagreb, kolovoz 1993

»3. listopada 1991. god. u ovoj crkvi (Zupna crkva BlaZene djevice Ma-
tije u Klo§tru Ivanicu) Regionalni zavod za zagtitu spomenika kulture
Zagreb radi opasnosti od ratnih razaranja izvrsio je demontiranje po-
kretnog inventara i pohranjivanje u prostoriju ispod zvonika crkve o
¢emu postoji zapisnik istog zavoda. Tada su demontirani ukrasni dije-
lovi arhitekture oltara, sve skulpture i slike ulje na platnu, te jedan oltar
zajedno sa arhitekturom. U prostor ispod zvonika deponirano je oko
130 umjetnina i njihovih dijelova.

Krajem 1992, godine kod pregleda umjetnina od strane Restaurator-
skog zavoda Hrvatske primijeceno je da su se na drvenoj polikromira-
noj skulpturi i ukrasnoj plastici, te na slikama, ulje na platnu, pojavile
bijele plijesni, a zbog reverzibilnosti tutkala kojim su lijepljeni dijelovi
skulptura, spojevi su popustili i odvojili se (od) korpusa. Umjetnine su
bile natopliene vlagom toliko da su na povrsini polikromacije i pozlate
bile vidljive kapljice vade. «

¥ Vesna Simiéi¢, RZH, nav. dj., 1993: »U ozujku 1993. godine umjetni-
ne su iz prostorije zvonika premjestene u juznu kapelu na veé pripremlje-
ne police gdje su ostale petnaestak dana kako bi se postepeno aklimati-
zirale. U travnju iste godine zapoginju radovi na spasavanju umjetnina.
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sanacije ratnih $teta na kulturnoj bag-
tini, doslo je do progresiviog odvaja-
nja dekorativnoga sloja od drvenog
nosioca i njegova otpadanja, a slablje-
nje veziva na spojevima rezbarije pro-
uzrocilo je mijestimi¢no odvajanje di-
jelova i njihove gubitke.

Pregledom stanja umjetnina 2004, go-
dine utvrdeno je da crkvenim ocima
nedostaju Stapovi s krizevima kao dio
njihove atribucije, a SeSiru sv. Jeroni-
ma pleteni konopci s resama. Takoder
je utvrdeno da sv. Jeronimu nedostaju
kaziprst i mali prst na lijevoj rudi, te
palac na desnoj ruci i dio knjige, a sv.
Grguru cijela desna Saka, mali prst na
lijevoj ruci i lijevi zavrsetak stole.

KONZERVATORSKO-
-RESTAURATORSKA
ISTRAZIVANJA PROVEDENA
U 2004. GODINI I OPIS
DEKORATIVNIH SLOJEVA
ZATECENIH

NA UMJETNINAMA

6 17 Detali fotografije s prikazom oltara
- s Josipa iz upne crkve w Klostar-Ivanicéu,
- snimlfene 20. svibnja 1961, Fototeka Upra-
ve za zastitu kulturne bastine Ministarstva
kulture RH, snimio Nino Vranic,

Detadls of photograph with a view of the Al-
tar of St Joseph from the parish church in
Klostar Tvanié, taken on May 20 1961. Pho-
tograph collection of the Cultural Heritage
Protection Agency of the Ministry of Culture,
Republic of Croatia, taken by Nino Vranic

Izmedu 14.121. Rujna 2004. sa skul-
ptura su uzeti mikropresjeci te naprav-
ljene istrazne sonde usmjerene na
raslojavanje slikanih slojeva 1 utvrdiva-

mikroklimatskih uvjeta, odluceno je da se privremeno vra-
te na svoja izvorna mjesta u crkvi.?? U sklopu spomenu-
tog premjestanja skulpture sv. Jeronima i sv. Grgura vrade-
ne su na oltar, gdje su ostale do pocetka konzervatorsko-
restauratorskih radova 2004,

. Zbog dugog cekanja na poletak restauratorskih radova ko-
jisu bili odgadani zbog prioriteta utvrdenih redoslijedom

S'njih sz pazfjivo odstraniene pliesni, a povrdina je lagano prebrisana
topinom cefavlond. «

? Vesna Simi¢i¢, RZH, nav. dj., 1993: <U samoj crkvi izvrSeni su naj-
nZiiiji restavratorski zahvati, podijepljivanie jade odignatih slojeva kre-
<, sliepljivanje odvojenih dijelova, odstranjivanje naslaga neéistode.”

? Vesna Simicic, RZH, nav. dj., 1993: “Kod procjenjivanja daljnjih ra-
dova odlugeno je da se, ukoliko je to mogude, $to vite umjetning privre-
Imeno veati na svoja mjesta u crkvi. Time su se izbjegla dodatna oftede-
ja koja bi nastala daljnjim premjestanjem i promjenom kripto klime.
i Tako se uspjelo vratiti 40 komada wnjetnina (skalptuga, ukrasne pla-
ike i stika). 76 umjetnina nije bilo mogude vratiti jer je procijenjeno da
U na njima prije veadanja nuZni restauratorski zahvat.”

1‘ Sonde su fotografski snimljene 22. rujna 2004. u fotografskai radio-
ci Hrvatskoga restauratorskog zavoda,

1y . v s .
Izvorna se pozlata ofuvala u sondama na Sefiru i plastu sv. Jeronima,
“roketi { keuni sv. Grgura.

nje stupnja niihove ofuvanosti, a anali-

zom podataka prikuplienih mikropre-
siecima utvrdeno je da originalni dekorativni sloj na skulp-
turama prekrivaju slojevi dviju kasnijih obnova.2!

Opis izvorne povrsinske dekoracije na skulpturama

Na temelju tragova izvorne pozlate pronadene u sondama
mogucde je pretpostaviti da je vanjska strana odjeée obaju
crkvenih otaca izvorno bila prekrivena poliranom pozla-
tom poloZenom na tanak sloj tamnocrvenog polimenta,
no zbog nedostatne ofuvanosti izvornoga sloja na svim
njezinim dijelovima tu pretpostavku nije mogude potvr-
diti.*? Analizom tragova pozlate utvrdeno je da se izvor-
na preparacija prekrivena bolusom moze raslojiti u Cetiri
sloja, te da joj debljina iznosi 200 do 300 um. Posljednji
sloj preparacije izveden je bijelim bolusom, $to upuéuje
na vrlo kvalitetan pozlatarski rad.

Sondama je takoder utvrdeno da je sloj izvorne polikromije
na inkarnatima vrlo tanak, te djelo vjestoga slikara. Lica su
obojena njezno ruzicasto, s naglaSenim usnama i obrazima,
Po tragovima saCuvanima na postolju skulpture sv. Je-
ronima moze se zakljuciti da su postolja izvorno bila
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8 — 13 Skulptura sv. Grgura, rekonstrukcije prstiju lijeve ruke (8
i 9), desne sake (10 i 11) i zavrsetka stole (12 i 13), snimljene u
HRZ-1 nakon krediranja ostecenja, te nakon izradbe zavrsnoga re-
tusa. Snimila N. Vasic.

posrebrena i obojena zelenom lazurom, a izvorno posre-
brenje s purpurnom lazurom ocuvalo se na rubu oboda
kardinalskog Sesira sv. Jeronima, te na boénoj strani knji-
ge u njegovoj desnoj ruci. Unutarnja strana knjige takoder
je posrebrena, te prekrivena popreé¢nim valovitim linija-
ma koje docaravaju pisani sadrzaj.

Opis povrsinske dekoracije prve obnove

Izvorni dekorativni sloj na skulpturama znatno je devasti-
ran prvom obnovom.

O razlozima i dataciji te obnove za sada nema objavlje-
nih podataka, a na temelju restauratorskih istraZivanja
moze se zakljuciti da je prije svega bila vodena Zeljom da
se povrsina rezbarenih draperija prekrije novom pozlatom
i posrebrenjem. Na povrsinu rezbarene odjece polozena je
debela kredna podloga od gipsa i tutkala koja ponegdije
iznosi i do 700 pm. Prije njezina polaganja cijela je povrsi-
na izvornoga sloja prekrivena tamnosivom preparacijom
napravljenom mijesanjem fine piljevinske prasine i tutka-
la. Nevjesto naslikani inkarnati, te slaba vezanost novih
listica zlata i srebra za Skrti sloj narancastog bolusa na

Sculpture of St Gregory, reconstruction of the fingers of the left
hand (8 and 9); of the right hand (10 and 11) and the ending of the
stole (12 and 13), photographed in the CCI after chalking the da-
mage and after making the final retouching. CCI photograph col-
lection, taken by N. Vasié

gruboj i poroznoj krednoj podlozi upuéuju na cinjenicu
da je obnova bila povjerena nevjestom pozlataru.
Rokete crkvenih otaca posrebrene su, a na vanjske strane
njihovih plasteva i haljina, te na vrhove cipela polozZeni
su zlatni listici. Pozlata na tijari i plastu sv. Grgura te na
Sesiru sv. Jeronima izvedena je izravno na krednoj podlo-
zi, bez prethodnog podlaganja bolusom. Unutarnja stra-
na plasta sv. Grgura posrebrena je i obojena naranéastom
lazurom. Postolja figura prekrivena su zelenom lazurom
polozenom izravno na krednu podlogu.

Opis povrsinske dekoracije druge obnove

Prema podacima koje navodi Paskal Cvekan, drugu ob-
novu moguée je datirati u 1903. godinu,?? a odnosila se
na preslikavanje skulptura uljanom bojom u koju je mje-
stimicno dodavano kredno punilo kako bi se pravilnije
susila na onim mjestima koja su zahtijevala polaganje

2} Vidi podnaslov Podaci o lokalitetu i objektu unutar kojeg su umjet-
nine smjestene.
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debljega sloja. Preslik na inkarnatima je patiniran i odraza-
va ukus karakteristican za tirolsku skulpturu kraja 19.,
odnosno pocetka 20. st.

Rokete obaju crkvenih otaca preslikane su svijetlosivom
bojom i na obrubima ukrasene naslikanom ornamental-
nom vrpcom s motivom vitiCastog ornamenta. Haljine,
kao i vrhovi cipela, preslikane su tamnoljubi¢astom bo-
jom, a donji im je obrub ukrasen zlatnom vrpcom. Kratki
plast i Sesir sv. Jeronima takoder su obojeni tamnoljubiéa-
stom bojom, te obrubljeni na isti nacin kao i haljine. Vanj-
ska strana plasta sv. Grgura preslikana je purpurnom bo-
jom, te prosarana zlatnim uzorkom i obrubljena vrpcom
sa zlatnim ornamentom. Postava plasta zagasito je ruzica-
ste boje, te obrubljena srebrnom vrpcom. Trostruka kru-
na na svijetlosivoj tijari sv. Grgura istaknuta je pozlatom.

Postolja skulptura preslikana su svjetlosivom bojom, a na
prednjim su stranama crnim slovima na zlatoj pozadini na-
slikani natpisi s imenima crkvenih otaca. Preslik na inkarna-
tima umjerenijim koloritom ponavlja preslik prve obnove.

Valorizacija povijesnib slojeva

Buduci da je restauriranje umjetnickoga predmeta javni
postupak u kojem je potrebno uskladiti razlicite stavove
svih strana ukljudenih u taj proces, nije moguée izbjeéi zah-
tieve za adaptacijom njegova estetskog sadr¥aja u korist
obnove njegove funkeije.

Adaptacija umjetnic¢koga predmeta od restauratorskog po-
stupka zahtijeva znanstveni pristup valorizaciji svih povi-
jesnih slojeva materijalne forme, kompatibilnost postup-
ka s obzirom na izvornu materijalnu strukturu, te $to veéi
stupanj reverzibilnosti.

Pojam reverzibilnosti u restauratorskom postupku nije
jednostavno definirati. To je eticki princip kojim se zah-
tijeva mogucnost povratka restauriranoga umjetnickog
predmeta u stanje prije restauriranja. Vazno je napome-
nuti da postupak uklanjanja materijalne strukture jedno-
ga povijesnog sloja u korist prezentacije drugog ne moze
biti reverzibilan, te se prezentacijom materijalne forme
mozZe ocuvati samo jedan dio informacija vezanih za cje-
lokupnu strukturu povijesnog oblikovanja umjetnickoga
predmeta. Upravo zbog tog razloga prezentacija se mo-
ra temeljiti na znanstvenoj metodi valorizacije svih povi-
jesnih slojeva i prenijeti nedvojbene informacije o prezen-
tiranom formalnom sadrzaju. Ovaj zahtjev posebno do-
lazi do izrazaja kod umjetnickih predmeta cija estetska
prezentacija zbog Siregs drustvenog konteksta zahtijeva
izradbu rekonstrukcija.

Na primjeru skulptura crkvenih otaca iz Klostar-Ivanica
formalni sadrZaj na kojem se temeljila estetska prezentacija
bio je najstariji koji je pruzao nedvojbene informacije o svo-
jem izgledu, a to je bio sloj prve obnove koji se estetski oslo-
nio na karakter izvorne barokne povrsinske dekoracije.

-,
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14 — 17 Skulptura sv. Jeronima: unutarnja strana knjiga snimljena
tijekom istrainih radova (14), nakon krediranja ostecenja (15) i re-
konstrukcije polimenta (16), te nakon zavrsnog retusa (17). Snimi-
la N. Vasic

Premda se taj sloj pokazao estetski cjelovitim, nevjesta iz-
vedba inkarnata ostavljala je dvojbe oko njegove cjelovi-
te prezentacije, pa je odluka naposljetku prevagnula u ko-
rist dobre o¢uvanosti izvornih inkarnata.2*

OPIS KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH
POSTUPAKA NA UMJETNINI

Restauriranje umjetnina zapocelo je ucvricivanjem drvenog
nosioca koji je zbog dugorocne izlozenosti djelovanju aktiv-
ne crvotocine mjestimicno postao porozan i sipak. Ucvrsci-
vanje nosioca izvedeno je natapanjem otopinom Paraloida
B-72 rastopljenog u mjesavini otapala na bazi acetona, to-
luena i diaceton alkohola. Koncentracija otopine Paraloida
B-72 postupno je povecavana u rasponu od 2,5 do 10%.
Nakon uévrséivanja nosioca, obavljeno je podljepljivanje
odignutih slojeva preparacije injiciranjem otopine ze&jeg
tutkala, otopljenog u destiliranoj vodi u omjeru 3 dag tut-
kala u % | destilirane vode.

Odstranjivanje zadnjega sloja preslika s pozlate i posrebre-
nja prve obnove obavljeno je kombinacijom mineralnih

The sculpture of St Jerome: inside of the book photograp-
hed during research operations (14), after chalking the
damage (1) and reconstruction of the poliment (16), and
after the final retouching (17). Photograph collection of
CCI, taken by N. Vasic

otapala na bazi diklormetana i toluena, a na mjestima na ko-
jima je bila uljna lazura amonijakom. Nakon odstranjivanja
preslika ostaci otapala uklonjeni su s pomocu terpentina.

S obzirom na to da je postupak izradbe rekonstrukcija
svih nedostajucih dijelova bio sastavni dio predvidenih re-
stauratorskih zahvata, njemu se pristupilo odmah nakon
uklanjanja preslika.

Izradba rekonstrukcija uglavnom se oslanjala na fotograf-
sku dokumentaciju i komparativni materijal, a primarni
joj je cilj bio ponovna uspostava cjelovitosti kiparske for-
me te upotpunjenje ikonografske interpretacije vezane za
njihovu liturgijsku funkciju.??

2 Ova okolnost otvorila je put uskladivanju izvornoga sloja i sloja
prve obnove na svim mjestima na kojima je prevagnula ouvanost ori-
ginala. To se konkretno odnosi na prezentaciju izvornoga dekorativno-
ga sloja na knjizi sv. Jeronima, te na rekonstrukciju gornje strane nje-
gova §esira.

23 Nedostajuéi dijelovi rezbarije spominju se u poglavlju Stanje skul-
ptura evidentirano prije provedbe konzervatorsko restauratorskib istra-
Zivanja

¥
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181 19 Skulpture sv. Grgura i sv. Jeronima iz Klostar-Iva-
nica snimljene u HRZ-u nakon zavrsnog retusa, snimila
N. Vasic.
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Dragocjene podatke o izgledu desne $ake i donjeg zavrset-
ka stole sv. Grgura pruzila je fotografija N. Vrani¢a, snim-
liena godine 1961.%6 Na spomenutoj se fotografiji raza-
bire da je desna Saka sv. Grgura bila otvorena i u zglobu
izbacena prema natrag, te da su kaZiprst i palac savijeni
pridrzavajudi Stap, a ostali prsti ispruzeni. Na fotografiji
se takoder vidi da su Stapovi s krizevima crkvenih otaca
zamijenjeni s obzirom na pravilnu interpretaciju njihovih
ikonografskih obiljezja i da onaj u ruci sv. Jeronima znaci
pokusaj rekonstrukcije. Na kraju se postavilo i pitanje vre-
mena izradbe tih $tapova. Odluceno je da se rekonstrukei-
je Stapova s kriZevima naprave prema izgledu Stapa u ruci

* Fototeka Uprave za zaititu kulturne bastine Ministarstva kulture RH
—inv, br. 22.774-11-4768, snimio: Nino Vranié, 20. 5. 1961.

¥ Doris Baricevié, privatna fototeka, fotografija snimljena 3. studeno-
ga 1968.

% Fototeka Hirvatskog restauratorskog zavoda, inv. br. 13977 P'i 13981
B 10. 6. 2003, snimila V. Simici¢

29' Fotografija je objavljena u sklopu znanstvenog rada Doris Barice-

Vié: Clanovi kiparske obitelji Straub u Hrvatskoj objavljenog u zborni-

ku radova za povijest umijetnosti Peristil, UDK 7 (091), godina XXXV/
, 1992/93: 211

Sculptures of St Gregory and St Jerome from Klostar lva-
nic taken in the CCI after final retouching. CCI photo-
graph collection, taken by N. Vasié

sv. Grgura, jer je rije o jedinom relevantnom povijesnom
podatku koji bi upudivao na njihov mogudi izgled.

Za rekonstrukciju donjeg zavrsetka Stole sv. Grgura, uz
spomenutu fotografiju N. Vranica, uporabljena je i foto-
grafija istog oltara koju je godine 1968. snimila dr. Doris
Baricevi¢.?” Kao komparativni materijal za izradbu deta-
lja Stole, sluzile su fotografije skulpture sv. Augustina na
oltaru sv. Jurja u istoj crkvi?®.

Polozaj prstiju ruke kojom sv. Jeronim pridrzava Stap re-
konstruiran je prema fotografiji istoga crkvenog oca na
oltaru sv. Josipa iz zupne crkve sv. Franje u Vugrovcu?’.
Naime, bocne oltare sv Josipa i sv. Marije u Zupnoj crkvi
u Vugroveu izradila je radionica istog autora koja je izra-
dila i oltare sv. Jurja i sv. Josipa u Zupnoj crkvi u Klostru
Ivanicu. Buduci da spomenuti oltari reprezentiraju istu va-
rijantu nacrta oltarnog retabla, a skulptura sv. Jeronima
u Vugroveu zrcalni je pandan onoj iz Klostar-Ivanica, spo-
menuta je fotografija pruzila relevantan uvid u mogudi
polozaj nedostajucih prstiju.

Za rekonstrukciju pletenih konopaca s resama na kardinal-
skom $esiru sv. Jeronima izradeno je nekoliko prijedloga,
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201 21 Skulpture sv. Grgura i sv. Jeronima iz Klostar-lva-
nica snimljene u HRZ-u nakon zavrinog retusa, snimila
N. Vasié.

od kojih je prevagnuo onaj kod kojeg su rese bile
rasporedene u tri reda.?® Forma pletenih konopaca prila-
godena je formi same skulpture, svijajuéi se oko uvojaka
kose i brade sv. Jeronima. Zavrsetak zadnjeg reda resa na
desnoj pletenici smjesten je u uzljebljenje na plastu za ko-
je je pretpostavljeno da je i napravljeno s tom namjerom.
Na taj je nacin utvrdena duzina pletenih konopaca.

Obradba ostecenja i zavrsni retus

Nakon izradbe rekonstrukeija nedostajucih dijelova drve-
nog nosioca pristupilo se obradbi ostecenja, te zavrsnoj

Photographs of St Gregory and St Jerome from Klostar
Tvani¢ photographed in the CCI after final retouching.
CCI photograph collection, taken by N. Vasi¢

prezentaciji. OsteCenja u strukturi povrsinske dekoracije,
ogoljeli dijelovi nosioca i rekonstruirani dijelovi prekrive-
ni su novom kredno-tutkalnom preparacijom.

Poseban restauratorski problem je prezentacija dekora-
tivnoga sloja na vanjskoj strani plasta sv. Grgura, jer je
prije preslikavanja uljanom bojom taj sloj na vise mjesta
bio mehanicki istanjen do kredne podloge, a uljni je pre-
slik penetrirao u krednu podlogu i intenzivno je obojio.

30 Kao predlozak za izradbu rekonstrukcije uporabljene su pletenice
skulpture sv. Jeronima s glavnog oltara Zupne crkve sv. Nikole u Ja-
senoven.
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Obojenje ostecenih povrsina naruSavalo je izgled cjeline
i onemogucivalo njihovo uklapanje v original. Buduéi da
je spomenuto obojenje nije moglo odstraniti uporabom
otapala, odluceno je da se podloga na tim mjestima ista-
gji 1 prekrije novim kredno-tutkalnim ispunama koje ée
osigurati njihovo uklapanje u cjelinu.

Ostecenja pozlate i posrebrenja na rezbarenoj odjeéi crkve-
njh otaca kretala su se u rasponu od povrsinske istroSeno-
sti do dubinskih ostecenja koja su obuhvaéala sve slojeve
podloge. Ovisno o opsegu otedenja razlikovao se i teh-
noloski postupak uklapania tih dijelova u formalnu cjeli-
nu. Na mjestima na kojima je doSlo do dubinskih ostece-
nja ponovljen je izvorni tehnoloski postupak rekonstruk-
cije polimenta, a pozlata i posrebrenje izvedeni su zlat-
nim, odnosno srebrnim prahom vezanim gumiarabikom.
Retus lazura na srebru izveden je uljanom bojom otoplje-
nom u damar laku, a osteéenja na polikromiji ukloplje-
na su s pomocu pigmentnoga praha i veziva na bazi akril-
ne emulzije.

Razmatrajuci mogucnosti primjene retusa, uvijek treba
imati u vidu povijesno-dokumentarnu i formalno-estet-
sku vrijednost umjetnickoga predmeta. U procesu ukla-
panja ofte¢enja u izvornu materijalnu strukturn umjet-
nickoga predmeta mogude je povrijediti njezinu povije-
snu vrijednost, pa je stoga svaki retus potrebno prilagodi-
ti tragovima prirodnog starenja njezina estetskog sadrza-
ja. To se posebno odnosi na ona oiteéenja koja zahtije-
vaju da se uklope s pomocu retusa na novoj krednoj po-
~ dlozi. Opticke karakteristike procesa starenja potpuno
se prekrivaju polaganjem nove kredne podloge, a jedini
nacin da se ocuvaju jest prilagodba retusa njihovim estet-
skim svojstvima.

Pri razmatranju opsega primjene retusa vazno je naglasiti
da starost predmeta u smislu estetskih karakteristika njego-
ve materijalne strukture nije povezana sa njenim otecen;ji-
ma, jer ostecenja nisu dio njezine izvornosti i svako ostede-
nje znaci degradaciju njezinih estetskih svojstava. Stav da
ostecenja na umjetnickim predmetima iz ranijih razdoblja
-manje smetaju od istih o$tecenja na umjetnickim predme-
tima iz kasnijih razdoblja zapravo je baziran na predrasu-
“dama suvremenog promatraca. No, restauriranju nije svr-
“ha vratiti izvorni estetski izgled umjetni¢koga predmeta,
‘nego njegova koncepcija mora proizlaziti iz nedjeljive cje-
line njegovih povijesnih i estetskih elemenata.3! To zna-
'Ci da sva ofteéenja moraju biti tretirana na nadin da ne
konkuriraju materijalnoj formi saduvanog originala, Sve-
ha je retufa ponovno uspostaviti strukturni kontinuitet
materijalne forme umjetnickoga predmeta na nacin da se
“o¢uvaju njegove povijesne vrijednosti. Na kraju mozemo

-3 Cesare Brandi, Teorija restauriranja 1., Kolo — Casopis Matice hrvat-
ke, broj 1, Zagreb, 2001: 392,

2 Paul Philippot; Povijesno ocuavanie: filozofija, kriterij, putokazi, IT.,
Kolo - Casapis Matice hrvatske, broj 1, Zagreb, 2001: 416.

zakljuciti kako povijesne i estetske vrijednosti umjetnié-
koga predmeta umnogome ovise o moguénosti da se iz-
vorna materijalna forma umjetni¢koga predmeta sagle-
da odvojeno od retusirane ili rekonstruirane povriine.

U restauratorskom postupku retus je ogranicen na ostece-
ne dijelove i s pomocu njega je mogude potpuno ili djelo-
mi¢no rekonstruirati kontinuitet i estetski izgled izvorne
dekorativne povrsine, ali nikada vratiti izgubljenu izvor-
nu materiju. Stupanj prilagodbe retu$a izvornoj materijal-
noj formi u koju se treba uklopiti poznat je pod pojmom
imitacija, odnosno integracija. Maksimalni stupanj inte-
gracije jest onaj u kojem se retu$ potpuno stopio s okruz-
jem originala na nadin da ga nije moguée razlikovati od
izvorne materijalne forme bez pomoéne dokumentacije.
Analizirajudi probleme fragmentirane cjeline, Philippot za-
kljucuje da potpuna integracija ostecenja moze biti oprav-
dana samo kada su ostecenja relativno mala i tako smjes-
tena da ne moze biti sumnje oko toga $to nedostaje, te ta-
da kada se nastoji izbjedi kvantitativno jadi izgled rekon-
strukcije od sacuvanih dijelova originalne materijalne for-
me.3? Pogredno je pretpostaviti da je ponovno uspostayv-
ljanje estetske cjelovitosti povrSinske dekoracije utoliko
bolje ako se retus izvede tako da ne bude razludiv od iz-
vorne materijalne strukture, ali takoder treba imati u vi-
du da njegova dokumentarna svojstva ne smiju isticati re-
stauratorski postupak.

Kao restauratorski postupak i predmet kriticke analize, re-
tus se uvijek susrece s problemom nepostojanja univerzal-
noga rjesenja zajednickog za sve ciljeve koje treba ispuni-
ti. Shvacen kao pomagalo u interpretaciji, retus se uvijek
prilagodava trenutacnim teorijskim postavkama i ideali-
ma restauriranja, a njegova dokumentarna i estetska kom-
ponenta uvijek medusobno konkuriraju ovisno o njego-
voj zadadi. Na kraju mozemo zakljuditi da svaki retus ko-
ji se primjenjuje za uklapanje ostecenih dijelova u cjelinu
ovisi 0 individualnim estetskim karakteristikama umjet-
nickoga predmeta, te njegovej namjent.

ZAKLJUCAK

Pri konzervatorskom promisljanju umjetnickih dje-
la uvijek se postavlja pitanje odnosa njihove estetsko-
znanstvene dimenzije i zadane formalne funkcije. Estet-
sko-znanstvena razina umjetnickoga predmeta vezana je
za njegovu izvornu materijalnu formu, a formalna funk-
cija za njezinu namjenu, te vrijednosti koje joj pojedinac
ili grupa pridaju u odredenom povijesnom i drustvenom
kontekstu, Gledano s druitveno-povijesne pozicije, resta-
urirani formalni sadrzaj ne znaéi konacnu istinu o umjet-
ni¢kom predmetu, nego je samo jedna od njegovih mo-
gudih interpretacija.

Uzimajuéi u obzir dosadasnja iskustva, moguce je primijetiti
lkako su osnovni eticki principi restauriranja determinirani
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unaprijed pretpostavljenom namjenom umjetnickoga pred-
meta, te potrebom da restauriranje u procesu interpreta-
cije zadovolji razinu drutvenih ocekivanja. To se podjed-
nako odnosi na umjetnine smijestene unutar muzejskih
zbirki kod kojih se u srediStu interesa istice njihova povi-
jesno-dokumentarna dimenzija, kao i na umjetnicki inven-
tar sakralnih gradevina koji zbog Sireg konteksta svoje for-
malne funkcije ne moze biti reduciran iskljuéivo na povi-
jesno-dokumentarnu razinu materijalne forme.

Vazno je istaknuti da problematika estetske prezentacije
ne ovisi samo o buducoj namjeni umjetnickoga predme-
ta ve¢ takoder ¢ini poseban problem ovisno o specifi¢nim
svojstvima materijalne forme svake pojedine umjetnine.

Dok su glavni ciljevi restauriranja umjetnickoga predme-
ta iz muzejske zbirke gotovo iskljudivo orijentirani na zas-
titu njegova znanstvenog tumadenja, ciljevi restauriranja
umjetnickoga predmeta u liturgijskoj funkeiji moraju obu-
hvacati i o¢uvanje njegova simbolickog znadenja te sen-
timentalne razine bitne manjem broju korisnika koji ga
bajtine, Prilagodavanje umjetnickoga predmeta potreba-
ma korisnika tada postaje eticki princip koji je tesko ig-
norirati i koji znacajno utjede na prilagodbu suvremenih
znanstvenih stajalista konzervatorske struke te je jedan
od njezinth glavnih izazova.

Primjer crkvenih otaca iz Klo§tar-Ivanica pokazuje da prez-
entacija skulptura u fiturgijskoj funkciji zahtijeva poseban
pristup obzirom na specifi¢ne zahtjeve koje pred nju po-
stavlja plasti¢na forma. Gubitak plastidne forme kod ta-
kovih skulptura utjee na dojam cjeline, a ovisno o funk-
¢iji moze izmijeniti i smisao njezina ikonografskog sadr#a-
ja. Liturgijska funkcija zbog toga zahtijeva ponovnu uspo-
stavu svih razina formalnog sadrZaja skulpture bitnog za
njezino razumijevanje, a prezentacija kao zavrini rezul-
tat restauratorskoga procesa katkad zadire u kriti¢ku in-
terpretaciju forme. U razlici spram muzejskoga pristupa

Podaci o umjetnini

Lokalitet: Klostar-Ivanié

Objekt: zupna crkva

Uznesenja Blazene Djevice Marije
Naziv ¢jeline: oltar sv. Josipa

Naziv umjetnine: sv. Grgur, sv. Jeronim

© Autor: Antun Franjo Straub, Zagreb
. Datacija: 1761.
drvo, rezbareno, polikromirano,

. Tehnika;

pozladeno, lazure na srebru
sv. Grgur: 101x45x30 cm,
sv. Jeronim: 100x42 x35 cm
{dimenzije bez stapova)

Dimenzije:

restauriranju koji u srediste interesa postavlja informaci-
ju o stanju sacuvanosti izvornoga formalnog sadrzaja,
funkeionalni pristup teZi uspostavi apstraktne ravnoteze
izmedu povijesne, umjetnicke, estetske i uporabne vrijed-
nosti forme.

U spomenutom kontekstu umjetnicka vrijednost podiva
na oCuvanosti izvorne materijalne forme, povijesna vri-
jednost na njezinu prirodnom starenju i naknadnim pro-
mjenama, estetska je vrijednost odraz trenutacnih nazo-
ra vremena i sredine u kojoj se predmet nalazi, a uporab-
na vrijednost ovisi o liturgijskim, didaktickim ili reprez-
entativnim svojstvima koje tom predmetu pridodaje sre-
dina kojoj pripada.

Razmatrajudi mogucnosti prezentacije umjetnickoga pred-
meta, potrebno je istaknuti da restauriranje materijalne
forme umjetnickoga predmeta radi obnove njezine for-
malne funkcije uvijek zadire u podrudje dodavanja no-
vog materijala izvornoj materijalnoj strukturi. Pravilan
pristup prezentaciji prije svega ovisi o procjeni ofuvano-
sti svih povijesnih slojeva zateCenih na umjetni¢kom pred-
metu i njihovoj trenutacnoj funkciji, a ovisno o toj procje-
ni odredit e se i opseg interpretacije osteéenja u rasponu
od pruzanja potpune informacije o oéuvanosti materijal-
ne forme do rekonstrukcije njezina formalnog sadriaja.
Uklapanje oStecenja i rekonstrukcija kao restauratorsko
dodavanje mogu ugroziti izvornost umjetnickoga pred-
meta i samim tim njihov pozitivan ili negativan predznak
ovisi o kvaliteti samog restauratorskog postupka te i ispu-
njenju svih zahtjeva koje pred njega postavlia suvremena
konzervatorska etika.

Prezentacija kao dio restauratorskog postupka naposljet-
ku treba pruziti istinitu slike materijalne forme umjetnié-
koga predmeta i zavrsnu sliku restauratorskoga procesa
bez njegova posebnog isticu, a svi dodaci moraju biti u
funkeiji forme i namjene umjetnickoga predmeta.

Voditelj radova: Iva Bartoli¢, konzervator restaurator

Vesna Simicic,
konzervator restaurator savietnik
Andelko Pedisi¢,

konzervator restaurator

Strucni savjetnik:
Izvodad radova:

Autor rekonstrukcija: Zeljko Beli¢,
suradnik konzervatora restauratora
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Summary

The objectives of the restoration and presentation of the historical layers
in two sculptures of Franjo Antun Straub of Klostar-Ivanic

Taking into account experience to date, it is possible to observe
that the basic ethical principles of restoration are determined
in advance by the assumed purpose of the art object, and the
need that restoration in the process of aesthetic presentation
should live up to the level of social expectations. This refers
equally to artworks housed in museum collections when their
historically documentary dimension comes to the fore, and to
the artistic inventory of religious buildings that because of the
general context of their formal function cannot be reduced en-
tirely to the historically documentary level of material form.

It is important to point out that the issues of the aesthetic
~ presentation do not depend only on the future purpose of
. the art object, but also present a special problem depending
- on the specific properties of the material form of each indivi-
" dual work of art.

- The main aims of restoring an artwork the formal function
- of which also covers a confessional dimension are not orien-
“ted only to the protection of its scholarly interpretation but
- also to the preservation of the symbolic values that are im-
- portant to a fairly small number of users.

The example of two sculptures of church fathers from the
parish church in Klotar Ivanié, restored in the period from
2004 to 2005 in the Croatian Conservation Institute draws
attention to specific problems of aesthetic presentation that
appear in the restoration of artworks the original housing
and formal function of which are set a priori. During conser-
vator’s considerations of the artworks, the question is always
raised of the relationship of their aesthetic and scholarly di-
mension and the set formal function. The aesthetic and sc-
holarly level of the work of art is related to its original ma-
terial form, and the formal function to its cultural use, and
the values that the individual or the group attach in a given
historical and social context. Looked at from the social and
historical position, the restored formal content does not re-
present the ultimate truth about an artistic object, but is just
one of the possible interpretations, and adjustment of the art
object to the needs of the users becomes an ethical principle
that is hard to ignore and that considerably affects the har-
monisation of the contemporary scientific viewpoints of the
conservation profession.
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Na slici »Sveta obitelj« iz zbirke muzeja dominikanskog samosta-
na u Bolu na otoku Bracu, radu nepoznatog mletackog majstora
iz 17. stoljeca, postupkom ckstrakdije s trikloretilenom uspjesno je
iz strukture platna uklonjen vosak koji je u prethodnoj restauraciji
bio rablien kao ljepilo za podstavijanje.

Postupak je sljiedeci: bugacica ili pamucna kompresa obilno natop-
liena trikloretilenom stavlja se na platno u kojem se nalazi vosak te
kratko {oko pola minute} prelazi toplom »8pahtlicom*zagrijanom
na 35-40 °C. Vosak se gotovo trenutadno upija u bugadicuwkompre-
su, a s do tri ponavljanja vosak ili voitano-smolna smjesa u potpu-
nosti se uklanjaju iz platna. Ni na slikanome sloju ni na zavrSnom
* laku nema promjena t boji ili sjaju.

. Premda dostupni izvjestaji o rezultatima istrazivanja posljedica im-
pregnacije slikd voskom pokazuju da ovaj postupak nije u potpuno-
sti reverzibilan, te da se bez obzira na primijenjenu metodu, vosak
nikada ne moze u potpunosti ukloniti iz materijala v &joj se struk-
- turi nalazi, provedeno ispitivanje pokazuje da se ekstrakcijom sa
zagrijanim trikloretilenom vosak moZe gotovo u potpunosti uklo-
niti iz platna.

OPIS METODE

‘Odgovarajudi na pitanje kako uklanja stara platna za pod-
stava koja su zalijepljena voskom, $vicarski restaurator
'_Hansn(jhristoph von Imhoff na stranicama Conservation
DistLista opisuje vrlo djelotvornu metodu uklanjanja iz
strukture platna voska, voStano-smolnih i drugih sli¢nih
smjesa koje se rabe kao ljepila za podstavljanje.

Postupak je sljedeci: bugacica obilno natopljena trikloreti-
lenom stavlja se na platmo u kojem se nalazi vosak te krat-
ko {oko pola minute) prelazi toplom $pahtlicom ili glaca-
lom zagrijanim na 35-40 °C. Ako je konzistencija ljepila

Von Imhoff, Hans Christoph, Removing Wax Linings, Conservation
DistList

ttp-/fpalimpsest.stanford.edwbyform/mailing-lists/cdl/2000/0249. html

Sagita Mirjam Sunara

Ekstrakcija voska iz platna zagrijanim trikloretilenom
i primjena metode na slici »Sveta obitelj« iz muzeja
dominikanskog samostana u Bolu

UDK:75.025.3(497.5 Bol)
Prethodno priopéenje/
Preliminary Communication
Primljeno/Received: 13. 4. 2006.

za podstavljanje takva da ono pri uklanjanju postaje pre-
liepljivo, umjesto bugacice rabi se pamucna kompresa. Bu-
dudi da se vosak trenutacno upija u bugadicu il kompresu,
postupak traje vrlo kratko, a s do tri ponavljanja vosak ili
voStana smjesa gotovo se u potpunosti uklanjaju iz plat-
na. Vosku ni na pogled ni na dodir nema traga, a platno
ponovno postaje elastiéno. Pritom ni na slikanome sloju
ni na laku (ako je prisutan) nema vidljivih promjena.

MEHANIZAM OTAPANJA VOSKA
U TRIKLORETILENU

Poznato je da se vosak najbolje otapa u aromatskim i ne-
kim kloriranim ugljitkovodicima. No, primjena vecine ovih
otapala u restauraciji ogranicena je zbog njihove toksi¢no-
sti. Iz Teasova dijagrama koji prikazuje karakreristike top-
liivosti pCelinjeg voska vidljivo je da se on najbolje otapa
u kloriranim ugljikovodicima, i to u triklormetanu (pozna-
tijem kao kloroform) i tetraklormetanu (sl. 1).

Premda je procijenjeno da trikloretilen ima nesto slabi-
je djelovanje — u granicama topljivosti voska — bitan ¢im-
benik uspjesnosti njegove primjene jest temperatura. Po-
rastom temperature, a kao posljedica povecanja stanja ne-
reda, tj. entropije sustava, raste i topljivost voska u triklo-
retilenu. Zbog vede kineticke energije, a time i gibanja, pri-
vladne sile medu molekulama slabe, pa ih privlacne sile iz-
medu tvari i otapala prevladavaju (navedeno bi se jedno-
stavnije moglo izraziti ovako: zagrijavanjem vosak omek-
$a 1 zbog toga se lakse otapa).

Valja spomenuti i da je, po svemu sudedi, uspjesnost otapa-
nja voska u trikloretilenu povezana i s brzinom isparava-
nja ovog otapala. Von Imhoff je, naime, iskusao djelotvor-
nost smjese trikloretilena s testbenzinima/ Shellsolima koja
nije pridonijela pobolj$anju rezultata, posebice stoga $to
je plinska faza, tj. utjecaj otapala trajao mnogo duze.
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1 Karakteristike topljivosti pcelinjeg voska (izvor: Horik, Charles Vel-
son, Materials for Conservation: Organic Consolidants, Adhesives and
Coatings, Butteriworth-Heinemann Series in Conservation and Museo-
logy, Reed Educational and Professional Publishing Ltd., 1987: 218).

W topljiv/soluble
djelomicno topljiv/partialy soluble
| netopljiv/insoluble

/

LEGENDA/CAPTION

Characteristics of the solubility of beeswax (source: Horie, Char-
les Velson, Materials for Conservation: Organic Consolidants, Ad-
hesives and Coatings, Butterworth-Heinemann Series in Conserva-
tion and Museology, Reed Educational and Professional Publishing
Ltd., 1987, p. 218).

Brzina isparavanja trikloretilena vazna je zbog jos jednog
razloga. Parametri topljivosti upucuju na to da trikloreti-
len otapa i osusena ulja.

Ne ulazeci u sloZene teorijske postavke Hildebrandovih
parametara topljivosti, donosim graficki prikaz bubrenja
filma lanenog ulja u razlicitim otapalima koji mnogo zor-
nije od Teasova dijagrama prikazuje djelovanje trikloreti-
lena na ulje (graf 1).

Iz prikaza je jasno zasto je trikloretilenu dana prednost is-
pred kloroforma i tetraklormetana; ova otapala, naime,
znace vecu opasnost za uljni film, tj. slikani sloj (uzrokuju
njegovo jace bubrenje). Uz to, zagrijani trikloretilen brze
isparava, pa se smanjuje i vrijeme izlaganja uljnog filma
njegovu djelovanju.

Vracajudi se na mehanizam otapanja voska u trikloretile-
nu, vrijedno je osvrnuti se na prirodu, odnosno fizikalno-
kemijska svojstva navedenih tvari.

Péelinji vosak pripada skupini prirodnih voskova Zivotinj-
skog porijekla. Priliéno razliciti u sastavu, svi su voskovi
poluprozirne krutine niskih talista i »vostanog« opipa.
Njihovi su sastojci mahom zasiceni spojevi koji su kemij-
ski vrlo stabilni, pa takav materijal starenjem ne mijenja
svoja kemijska svojstva.

80 k (? kloroform
T o) etilen diklorid

12 F Jf trikloretilen

1,0
o B toulen
c
L 08
_{':J O T metil etil keton
o - i
c
§ 06 |- @)
n B Cellosolve

04 O

aceton
0,2 cikloheksan etanol metanol
— heksan
1 1 1 1 1 1 1
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parametar topljivosti, & (SI)
Graph 1

Bubrenje filima lanenog ulja u raznim otapalima (objavljeno u: Fel-
ler, Robert L., Nathan Stolow, Elizabeth H. Jones, On Picture Var-
nishes and Their Solvents, Cleveland, The Press of Case Western
Reserve University, 1971.)

Swelling of a film of linseed oil in various solvents (published in: Pel-
ler, Robert L., Nathan Stolow, Elizabeth H. Jones, On Picture Var-
nishes and Their Solvents, Cleveland, The Press of Case Western
Reserve University, 1971.)

Sastav pcelinjeg voska prilicno je konstantan, a moze se
iskazati kako slijedi (tabl. 1).

Tablica 1. Sastav péelinjeg voska.

SASTAV TEZINSKI UDIO (%)
esteri 65,0
monoesteri 35,0
diesteri 14,0
triesteri 33
hidroksi monoesteri 3,6
hidroksi poliesteri 7,7
kiselinski monoesteri 038
ugljikovodici 14,0
slobodne masne kiseline 12,0
neindentificirani sastojci 8,6

rikloretilen pripada skupini kloriranih ugljikovodika. To
je bezbojna nezapaljiva tekucina mirisa poput kloroforma,
vrelista pri 87,2 °C, netopljiva u vodi, topljiva u alkoholu,
eteru, benzinu i sumporougljiku. Ponajprije se primjenjuje
kao otapalo za ekstrakciju masti, ulja i voskova.

Uzme li se u obzir da se ekstrakcija definira kao labora-
torijski ili industrijski postupak izdavajanja Zeljenih tva-
ri iz neke smjese s pomocu prikladnih otapala, logicno je
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2a, 2b: Slika »Sveta obitelj’ nepoznatoga mletackog majstora iz 17.
st. iz muzeja dominikanskog samostana u Bolu: a) prije i b) u zavrs-
noj fazi konzervatorsko-restauratorskog zahvata

zakljuciti da trikloretilen ne otapa vosak u cjelini, nego
samo neke njegove sastojke. Koje tocno tvari iz voska tri-
kloretilen doista otapa mogao bi biti predmet nekog bu-
duéeg istrazivanja.

BOLSKA »SVETA OBITEL]J«: ZATECENO STANJE,
OPIS PRIJASNJIH INTERVENCIJA 1 IZVEDENOG
KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKOG
ZAHVATA

Slika »Sveta obitelj« iz zbirke muzeja dominikanskog sa-
mostana u Bolu na otoku Bracu rad je nepoznatog mle-
tackog majstora iz 17. st. (sl. 2a, b).

Slika je radena u tehnici ulja na platnu, a sadasnje joj di-
menzije iznose 77 cm (duzina) x 67 cm (Sirina). U jednoj
Je ranijoj intervenciji, naime, slika s bo¢nih strana suze-
na za 4, a s donje strane skracena za 2 cm. S gornje joj je
strane odrezan samo rub preko kojeg je bila napeta na iz-
vorni podokvir.

Slika je restaurirana 60-ih godina prosloga stoljeca u sklo-

pu opsezne restauratorske kampanje u povodu 500. ob-
lietnice osnutka dominikanskog samostana u Bolu, koja

?Tako u popisu restauratorskih radova koje je od 1955. do 1995. oba-
vila Restauratorska radionica tadagnjeg Regionalnog zavoda za zastitu
spomenika kulture iz Splita ne nalazimo zapisa o restauraciji slike »Sveta
obitelj«, posve je sigurno da je ona restaurirana uprave u to vrijeme.

.

The painting The Holy Family by an unknown Venetian artist of
the 17% century from the musewum of the Dominican musewn in
Bol: a) before and b) after the final phase of the conservation and
restoration operation.

je trajala deset godina, od 1961. do 19712, Péelinjim
voskom kao ljepilom podstavljena je na novo platno i
napeta na novi, patentni klinasti podokvir s istakom i
»kunjevima«. Podstavljanju je prethodilo stanjivanje sa-
va na spoju dvaju platna od kojih je sastavljen tekstilni no-
silac, a kako je tom prigodom u gornjem i donjem dijelu
slike Sav potpuno odstranjen, nastali su procijepi izmedu
dvaju platna, pa su kao i druga strukturna ostecenja tek-
stilnog nosioca, nakon podstavljanja slike zapunjeni uljno-
krednim kitom. Na ostecenja u slikanome sloju nanesena
je tonirana tutkalno-kredna preparacija, a tamne su zone
podslikane tamnosmedom bojom. Povrsinske necistoce,
koje su u znatnoj mjeri izmijenile izgled slike, nisu ocisce-
ne, pa su retusi izvedeni tako da se bojom prilagode potam-
njeloj slici. Slika je lakirana smolnim (damar ili mastiks)
lakom koji je uporabljen i kao medij boja za retus.
Stupanj i intenzitet intervencija novog konzervatorsko-
restauratorskog zahvata na umjetnini odredila su tri ¢cim-
benika: fizicko stanje slike, uzroci njezina propadanja, te
okolis u koji ¢e se vratiti.

Premda vrijedi opée pravilo da se muzejski izlosci samo
konzerviraju, odnosno da se na njima izvede onaj nuz-
ni minimum zahvata radi zaustavljanja, usporavanja ili
spre¢avanja procesa propadanja, zbog niza nedostataka
ranije restauracije i ¢injenice da su zbog manjkavosti u
njezinoj izvedbi slici umanjene estetske, povijesno-umjet-
nicke i druge vrijednosti, odluceno je da se umjetnina




jedan ¢imbenik koji je utjecao na ta-
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podvrgne opseznoj konzervatorsko-
restauratorskoj obradbi. Reverzibil-
nost, odnosno moguénost uklanja-
nja materijala uporabljenih u pret-
hodnoj restauraciji bez znanije opa-
snosti za samu umjetninu bio je jos

levu odlulku.

Lice slike preventivno je zasticeno ja-
panskim papirom. Nakon §to je slika
odvojena od podokvira i platna za
podstavu, pristupilo se uklanjanju vo-
ska koji je rabljen kao ljepilo za pod-
stavljanje s poledine slike, najprije me-
hanicki (skalpelom), a zatim kemijski
(primjenom otapala). Za uévrsivanje
slikanoga sloja upotrijebljena je colla
per fermatura (100 g zedjeg tutkala i
1 800 ml vode uz dodatak 5% melase). Lak i retusi &isce-
ni su acetonom. Preparacija nanesena u prethodnoj resta-
uraciji® uklanjala se vatiranim $tapi¢ima navlaZenima sa-
livom i mehanicki (skalpelom). Povrsinske su necistoée
uklanjane 3,5 %-tnom otopinom tri-amonijeva citrata. Pu-
kotina, odnosno procijep izmedu dvaju platna od kojih je
sastavljen tekstilni nosilac, posljedica uklanjanja $ava ko-
jim su oni spojeni, stabilizirana je i ojacana metodom pre-
moscivanja* te ubacivanjem niti. Nakon §to su postavlje-
ni tekstilni umetci slika je podstavljena novim platnom, a
kao ljepilo je uporabljena je BEVA. Slika je zatim ponov-
no napeta na podokvir te se pristupilo nanosenju prepara-
cije unutar ostecenja u slikanome sloju. Nanesena je prepa-
racija obradena tako da prati teksturu okolnoga slikano-
ga sloja i izolirana 5%--tnom otopinom Selaka u etanolu.
Ostecenja su podslikana gvas i akvarelnim bojama. Za la-
kiranje nakon podslika uporabljena je 16%-tna otopina
damara u dvostruko rektificiranom terpentinskom ulju.
Retus, koji jos nije dovrsen, izvodi se bojama pripravljeni-
ma od pigmenata vezanih Canada balzamom.

PRAKTICNA PRIMJENA METODE
S TRIKLORETILENOM

Opisana metoda ekstrakcije/uklanjanja voska iz platna
trikloretilenom primijenjena je na slici »Sveta obitelj«.
Valja, medutim, naglasiti da je prethodno s poledine sli-
ke mehanicki bio uklonjen i do nekoliko milimetara de-
beo sloj voska zaostao nakon odvajanja slike od platna
za podstavu.

Nakon §to je mehanicki ocis¢ena polovica tekstilnog nosio-
ca, izvedena su pokusna c¢isenja trikloretilenom. Pokusa-
ji uklanjanja voska iz strukture platna primjenom otapa-
la izvedeni su bugacicom, pamuénim kompresama, kao i
njihovom kombinacijom (bugacicom na koju je postavlje-
na pamucna kompresa natopljena trikloretilenom).

3a, 3b Tekstilni nosilac slike »Sveta obitelj«: a) prije i b) nakon ekstrakcije voska zagrija-
nim trikloretilenom — detalj

The cloth support of the picture The Holy Family: a) before and b) after extraction of the
wax with heated trichloroethylene — detail

Zbog dobrog prianjanja uz povrsinu platna i sposobnosti
upijanja vece kolicine otapala, pamucne su se komprese
pokazale kao bolji izbor, premda je bugacicom uspjesno
ekstrahirana manja koli¢ina voska i iz zona u kojima kom-
prese s trikloretilenom viSe nisu imale nikakav ucinak. Po-
stupak se na pojedinoj zoni ponavljao do tri puta, a za za-
grijavanje je upotrijebljeno glacalo ravnoga dna. Da bi se
njegova temperatura mogla Sto bolje regulirati, glacanje se
izvodilo preko nekoliko slojeva papira koji su od bugaci-
ce/komprese izolirani silikoniziranim papirom.

Bez obzira na prethodnu obradbu (mehanicko uklanja-
nje voska s dijela tekstilnog nosioca), metoda s trikloreti-
lenom pokazala se izrazito u¢inkovitom. Rezultati su bili
upravo onakvi kakve je autor opisao: platnu su u potpu-
nosti vraceni elasti¢nost i izvorna boja, a na njegovoj je
povrsini ¢ak ostao sacuvan sloj povrsinskih necistoéa (sl.
3a, b). Pri tome ni na slikanome sloju ni na zavrsnom la-
ku nisu bile zamjetne nikakve promjene u boji ili sjaju.

MJERENJE DJELOTVORNOSTI EKSTRAKCIJE
VOSKA 1Z PLATNA ZAGRIJANIM
TRIKLORETILENOM

Svrha ispitivanja

Primarna svrha ispitivanja bilo je kvantitativno odredivanje
uspjesnosti metode uklanjanja voska iz platna s pomoéu
trikloretilena koja je primijenjena na slici »Sveta obitelj«.

* U restawratorskom se Zargonu ustalio izraz »kit« kao prijevod engle-
ske rijeci filling.

4 Naziv dolazi od engleske rijeci bridging i slikovito opisuje postupak
lijepljenja niti na nosilac preko ostecenja (posjckotine, poderotine, pu-
kotine ili s1.). Nastali »mostovi« od niti naizgled tvore $av. U postupku
»zavarivanja« niti rabi se liepilo koje je u formi praha (primjerice Pol-
yamid Textile Welding Powder 5060), a obiéno se drzi u staklenoj po-
sudici na radnom stolu. Igla za lemljenje »umaée« se u ljepilo koje se
zatim rastaljeno nanosi na krajeve niti.

B .
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(sl. 4a, b). Drugo je platno bilo vrlo
tanko i potpuno prozeto voskom (sl.
4c¢, d). Bududi da je vosak bio iskljuci-
vo u platnu, a ne na njegovoj povrsi-
ni, uzorci tog platna mogli su posluzi-
ti za realnu procjenu djelotvornosti
metode uklanjanja voska s pomoéu
trikloretilena.

Dimenzije uzoraka odgovarale su di-
menzijama pamucnih kompresa i izno-
sile 8x9 cm.

Uzorci su oznaceni brojevima od 1 do
12; uzorci 1-6 te 91 10 pripadali su
platnu kojim je bila podstavljena sli-
ka »Sveta obitelj«, a uzorci 7, 8, 11 i
12 platnu kojim je bila podstavljena
druga slika.

Ispitivanja i rezultati

Tijekom ispitivanja mjerene su promje-
ne u masi uzorka platna prije i nakon
uklanjanja voska iz njegove struktu-
re. Vosak se uklanjao kombinacijom
mehanickoga djelovanja (Ciscenje skal-
pelom) i metode s trikloretilenom ili
samo primjenom metode s trikloreti-

d4a—4d o aw v
A, b) Uzorak platna kojim je bila podstavijena slika »Sveta obitelj« — pogled s lica i nalicja. ~ PréZentativnijll omogucili donosenje

¢, d) Uzorak platna kojim je bila podstavljena druga slika — isto.

Ove fotografije prikazuju kolicinu voska prisutnu na i u dvama platnima.

lenom. Kako bi rezultati bili sto re-

ispravnih zaklju¢aka, po dva su uzor-
ka obradena na isti naéin. Ispitivanja

a, b) Sample of canvas with which the painting The Holy Family was lined — view from g provedena u laboratoriju Zavoda

obverse and reverse

¢, d) Sample of canvas with which another painting was lined — the same.
These photographs show the quantity of wax contained in the two canvases.

Takoder se Zeljelo utvrditi s koliko se ponavljanja postup-
ka postizu najbolji rezultati, te ovisi li uspjesnost postup-
ka ekstrakcije voska o prethodnoj obradbi, odnosno je li
ona veca ako se uklanjanje voska prethodno obavlja me-
hanicki kao §to je to bio slucaj kod slike »Sveta obitelj«.
Napravljena je i usporedba izmedu postupka ekstrakcije
bugacicom i ekstrakcije pamucnom kompresom.

Opis uzoraka

Od ukupno dvanaest uzoraka, osam ih je uzeto iz platna
kojim je bila podstavljena slika »Sveta obitelj«, te detiri
iz platna kojim je bila podstavljena jedna druga slika. U
oba je slucaja u platnima bio prisutan péelinji vosak kao
liepilo za podstavljanje.

Kod prvog je platna glavnina voska bila na povrsini u slo-
ju debljine 2-3 mm; zbog nacina na koji je izvrseno pod-
stavljanje, vosak je tek mjestimicno prodro u strukturu
samoga platna, Sto je bio slucaj i kod slike »Sveta obitelj«

'8

za kemiju Fakulteta prirodoslovno-
matematickih znanosti i odgojnih po-
druéja u Splitu, a za mjerenja je upo-
rabljena precizna vaga Mettler Tole-
do Vage AB/PB/SB AB 204.

Uzorci 1 i 2 najprije su o¢is¢eni mehanicki. Nakon $to su
skalpelom uklonjene debele naslage voska, postupak s tri-
kloretilenom ponovljen je tri puta (ista je metoda bila pri-
mijenjena i na slici »Sveta obitelj«). Masa uzorka 1 prije
mehanickog Ciscenja iznosila je 5,3198 g, nakon mehanic-
kog cis¢enja 3,7171 g, a nakon kemijskog ciséenja, odno-
sno uklanjanja voska trikloretilenom, 2,2283 g (za uspo-
redbu, masa uzorka cistoga platna —uzetog iz rubnog di-
jela platna kojim je bila podstavljena slika »Sveta obitelj«
~iznosila je 2,3082 g). Uzorak 1 je, dakle, nakon meha-
nickog Ciséenja izgubio 30,13 % svoje mase, nakon kemij-
skog ciscenja jo§ 27,99 %, odnosno ukupno 58,12% svo-
je mase (sl. 5a). Masa uzorka 2 prije mehanickog ciscenja
iznosila je 5,3279 g, nakon mehanickog ciscenja 3,1481
g, a nakon kemijskog ¢iscenja 2,3658 g. Nakon meha-
ni¢kog ¢iséenja uzorak 2 izgubio je 40,92% svoje mase,
nakon kemijskog ciséenja jos 14,68 %, ukupno 55,60%
svoje mase (sl. 5b).



144 Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

Uzorci 3 1 4 takoder su najprije me-
hanicki o¢iseni, a postupak s triklo-
retilenom ponavljan je sve dok na pa-
mucnim kompresama vise nisu bili
vidljivi tragovi voska, ukupno pet pu-
ta. Masa uzorka 3 prije mehanickog
Siséenja iznosila je 5,5029 g, nakon
mehanickog éis¢enja 3,0384 g, a na-
kon kemijskog ¢is¢enja 2,1529 g. Na-
kon mehanickog Ciséenja uzorak 3 iz-
gubio je 44,79% svoje mase, nakon
kemijskog dodatnih 16,09%, ukupno
60,88%. Masa uzorka 4 prije meha-
ni¢kog ciséenja iznosila je 4,5156 g,
: nakon mehanickog ¢iscenja 3,5489 g,
Sa, Sb: Uzorci 1 (a) i 2 (b) nakon ciséenja. Ovi su uzorci platna isceni na isti nacin kaoi anakon kemijskog Ciscenja 2,2417 g.

tekstilni nosilac slike »Sveta obitelj«. Nakon mehanickog cisCenja taj je uzo-

Samples 1 (a) and 2 (b) after cleaning. These canvas samples are cleaned in the same way 4l izgubio 21,42% svoje mase, na-
lot} t of the painting Tl d Family. s ? 7

as the cloth support of the painting The Sacred Family. kon kemijskog 28,94%, dakle abups

no 50,36% svoje mase.

S uzoraka S i 6 vosak nije mehanicki
Ciéen. Na uzorku S postupak s triklo-
retilenom ponavljao se sedam, a na
uzorku 6 devet puta. Masa uzorka 5
prije ¢iscenja iznosila je 5,3979 g, a
nakon &iséenja 2,2664 g. Uzorak 5 je
ukupno izgubio 58,02 % svoje mase.
Masa uzorka 6 prije ¢isCenja iznosila
je 5,2436 g, a nakon Ciscenja 2,2457
g. Ciséenjem je izgubio 57,18% svo-
je mase.

Mehani¢kim ¢iséenjem s uzorka 7 od-
stranjena je tek mala koli¢ina voska
koja se nalazila izmedu niti platna. Po-
stupak s trikloretilenom ponovljen je
tri puta. Masa toguzorka prije meha-
nickog &iséenja iznosila je 2,9703 g,
nakon mehanickog ¢is¢enja 2,8987 g,

The graph is the result of measurements for samples 1 - 8. The horizontal axis shows e anakon kemijskog Cisenja 1,9000 g.
ordinal numbers of the samples, and the vertical their weight (g). Mehanickim je ¢iséenjem izgubio tek

Graf 2/ Graph 2
Graficki prikaz rezultata mjerenja za uzorke 1 - 8. Na horizontalnof su osi prikazani red-
ni brojevi uzoraka, a na vertikalnoj njibova masa (izrazena u gramima).

Tablica 2. Rezultati provedenih mjerenja i proracuni promjene mase za uzorke 1-8.

—
5 3 asd 3
dasrie | Do | 7O |iemipopcins| Pomis | Werer
tigcenja (q) (@

| UZORAK1 53198 3,7171 30,13 2,2283 27,99 5812 |

| UZORAK2 53279 3,1481 40,92 2,3658 14,68 5560 |

| UZORAK 3 5,5029 3,0384 4479 2,1529 16,09 60,88
UZORAK 4 4,5156 3,5489 21,42 2,2417 28,94 5036

| UZORAKS 5,3979 / / 2,2664 58,02 5802 |

| UZORAK6 5,2436 / o 2,2457 57,18 5718 |
UZORAK 7 2,9703 2,8987 242 19 33,62 3604 | |
UZORAK 8 3,0802 / / 1,6642 45,98 4598 i

o -



‘ Sagita Mirjam Sunara: Ekstrakcija voska iz platna zagrijanim trikloretilenom... 145

| 2,42% svoje mase, kemijskim ¢isée-
njem znatna 33,62 %, odnosno ukup-
' no 36,04% svoje mase.
‘ Uzorak broj 8 nije mehanicki &iséen,
a postupak s trikloretilenom ponov-
ljen je sedam puta. Masa uzorka prije
¢iS¢enja iznosila je 3,0802 g, a nakon
ciscenja 1,6642 g. Uzorak je nakon
| Ciscenja izgubio 45,98 % svoje mase.
Rezultati mjerenja i proracuni promije-
ne mase dani su u tablici 2, te grafi¢-
! ki prikazani u grafu 2.

| Masa uzorka 9 prije mehanickog
| Ciscenja iznosila je 4,4528 g, a na-
\ kon mehanickog ciséenja 3,5103 g.
Mehanickim je Ciséenjem, dakle, iz-
gubio 21,17% ukupne mase. Postu-
pak ekstrakcije ponovljen je osam pu-
ta (cilj je bio ponavljati ekstrakcije do
konstantne mase uzorka, ali to zbog
vremenskih i drugih ogranicenja nije
bilo — u potpunosti — moguce, odno-
sno izvedivo). Nakon prve ekstrakei-
je uzorak 9 je tezio 3,1206 g, nakon
druge 2,7692 g, nakon treée 2,5329
g, nakon Cetvrte 2,2405 g, nakon pe-
te priblizno oko 1,9 g, nakon Seste
1,7887 g, nakon sedme 1,7268 g, te
nakon osme 1,6708 g. Nakon Cisée- I
nja trikloretilenom ovaj je uzorak iz-  6a - 6d: (a, b) Uzorci 9 i 10 prije i (c, d) nakon &iséenja.

gubio 46,97 % svoje mase, a mehanic- (4, b) Samples 9 and 10 before and (c,d) after the cleaning.
kim ¢iscenjem ukupno 68,14 %.

Uzorak 10 (sl. 6.a, b) nije mehanicki
ciscen. Njegova je pocetna masa izno-
sila 4,8412 g. Nakon prve ekstrak-
cije tezio je 3,9744 g, nakon druge
2,9482, nakon trece 1,9919 g, nakon
Cetvree 1,9259 g, nakon pete 1,8109
g, nakon Seste priblizno oko 1,79 g,
nakon sedme priblizno oko 1,7 g, a
nakon osme ne$to manje od 1,7 g.
Ciscenjem je izgubio 64,45% ukup-
ne mase (sl. 6. ¢, d).

Uzorci 11 i 12 nisu mehanicki &iséeni.
Masa uzorka 11 prije uklanjanja vo-
ska iznosila je 3,1728 g. Nakon prve
ekstrakeije uzorak 11 teZio je 2,5752

8 nakon druge 2,1651, nakon trece Gm;f 3}2 G"“;: b3 ; " s ol s st il
1,8218 y SR Graficki prikaz rezultata mjerenja za uzorke 9 i 10. Na vertikalnoj je osi prikazana masa
) , nakon &etvrte priblizno 1,7 izrazena u gramima. M je oznaka za o mebanicko ciscenje, a F za ekstrakciju.

8 nakon pete 1,6832 g, nakon Seste
1,6537 g, nakon sedme 1,6442 g, a LEGEN D A/CAPTION B uzorak 10/sample 10

na 3 02 S . : '
; 1(01.1 osme 1,5938 g. CiScenjem je T, graph shotws the result of measurements for samples 9 and 10. The vertical axis shows
1zgubio 49,77% svoje mase. the weight in grams. M stands for mechanical cleaning, E for extraction.

W uzorak 9/sample 9
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Tablica 3. Rezultati provedenih mjerenja i proracuni promjene mase zauzorke 9 -12. Pocetna masa uzorka 12 iznosila je
MASA = MASA A UKUPNA 3,1131 g. Nil-ko.ﬂ prve ekstrakcije
MASA NaKON | NAKON MR- | Tpro. | uzorak 12 tefio je 2,5063 g, nakon
PRUE CISCENJA MEH. KEM. MJENA druge 2.1212 ¢. nakon treée 1.7894
) ascwn | MASE ascenn | MASE T s AL ;
g (%) (%) g, nakon Cetvrte 1,6655 g, nakon pe-
S i - W |t 1,6555, nakon Seste 1,6352
— B30 te 1, , nakon Seste 1, g, na-
£2:2,7692 kon sedme priblizno oko 1,6 g, a ne-
£3:2,5329 kon osme priblizno oko 1,5 g. Cisce-
| UZORAK9 44528 3,5103 21,17 E:S:_zfﬁs 46,97 68,14 njem je izgubio ukupno 49,53% svo- '
\ ——ande e bt v
‘ E6:1,7887 | J€ masc.
4 £7:1,7268 Rezultati ovih mjerenja dani su u tabli-
| E8: 1,6708 =y 63k prik . fu4
13,9744 ci 3 te graficki prikazani u grafu 4.
B £2:2,9482 |
B3:1,9919 |
UZORAK 10 48412 / / E‘;}gﬁg 64,45 64,45 INTERPRETACIJA REZULTATA
E6:~1.79% Rezultati mjerenja pokazali su slje- |
E:=17 dece:
| Be=17 - il i ..
£1:2,5752 1. Uspjesnost postupka ekstrakcije vo-
E2:2,1651 ska iz platna zagrijanim trikloretile-
EES:LRHS nom ne ovisi o prethodnoj obrad-
UZORAK 11 3,1728 / / E;‘{'ﬁ;’;z 49,77 49,77 bi platna, odnosno trikloretilen jed-
E6:1.6537 nako uspjesno ekstrahira vosak iz
E7:1,6442 platna koje je prethodno mehanic- |
- E’: ;ggzg - ki cisceno kao i iz onog koje nije; s !
£2:2,1212 obzirom na to da je ekstrakcija us-
E3:1,7894 pjesna i kada je vosak prisutan u
UZORAK 12 3,1131 / / E‘; :gggg 19,53 1953 velikim kolicinama, slijedi da dje-
W | E352 lotvornost trikloretilena ne ovisi o
=16 koli¢ini voska u platnu;
—= " e Ed:~15 2. najveca se koli¢ina voska iz platna
* - priblizno odredene vrijednosti (uzorci platna nisu bili potpuno suhi, pa nije bilo mogucée precizno izmjeriti . . . e
njihovu masu) ukloni u prvim trima do Cetirima |
- ekstrakcijama, §to znaci da je i iz I‘
strukture platna slike »Sveta obi-
telj« kemijskim ciscenjem uklonje-
na glavnina voska; ‘
. ; |
3. kada je vosak u platnu prisutan u
nesto manjoj kolicini, ekstrakcija
se jednako uspjesno obavlja i bu-
gacicom i pamuénim kompresama.
Navedeno se najbolje vidi na grafic-
kim prikazima rezultata mjerenja.
ZAKLJUCAK
Dostupni izvjestaji o rezultatima is-
trazivanja posljedica impregnacije sli-

ka voskom pokazali su da ovaj postu-
pak nije u potpunosti reverzibilan te
da se bez obzira na primijenjenu me-
todu, vosak nikada ne moze u potpu-
nosti ukloniti iz materijala u &ijoj se

Graf 4/Graph 4

Gm{iéki prikaz rezultata mjerenja za uzorke 11 i 12. Na vertikalnoj je osi prikazana masa
igragena u gramima. E je oznaka za ekstrakciju.

LEGENDA/CAPTION M uzorak 11/sample 11
M uzorak 12/sample 12

The graph shows the result of measurements for samples 11 and 12. The vertical axis shows St ukturi nalazi. Objektivni znanstve-
the weight in grams. E stands for extraction. ni dokazi potvrdili su, medu ostalim,
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da se vosak, jednom kada je prozeo celulozna vlakna (vlak-
na platna, papira i dr.), nikada ne moZe u potpunosti uklo-
niti, kao i to da se nikada ne moze ukloniti samo otapali-
ma, odnosno bez dodatnoga mehanickog djelovanja, ak
i ako vosak nije prodro u materijal. Tezu o nemoguéno-
sti uklanjanja voska iz strukture celuloznih vlakana s po-
modéu otapala za ekstrakciju (zagrijanih i nezagrijanih; po-
jedinaénih i u kombinaciji s drugim otapalima) do sada
je potvrdilo vise znanstvenih istraZivanja.’

Provedeno ispitivanje djelotvornosti metode uklanjanja vo-
ska iz plama zagrijanim trikloretilenom, pokazalo je, medu-
tim da se vosak ipak moze gotovo u potpunosti ukloniti

3 Vidi: Berger, Gustav A. i Harold L Zeliger, Detrimental and Irreversible
Effects of Wax Impregnation on Easel Paintings, International Council
of Museums Committee for Conservation Conference, Venecija, 1975.

iz platna. Nedostatak prikladne opreme, nazalost, onemo-
gucuje apsolutnu kvantitativnu i kvalitativnu procjenu
uspjesnosti metode, odnosno identifikaciju tvari koje na-
kon ekstrakcije voska zaostaju u platnu, i odredivanje nji-
hove mase.

Osim na navedeno, neko bi se buduée istraZivanje moglo
usmjeriti i na ispitivanje djelotvornosti ove metode pri
uklanjanju vostano-smolnih smjesa iz platna (s obzirom
na to da trikloretilen otapa i smole, valja ocekivati da ée
i na tom podrudju primjena biti jednako uspjeina), kao i
na komparativne analize s drugim kloriranim ugljikovo-
dicima, primjerice s kloroformom.
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Summary

Wax extraction from canvas with warmed trichloroethylene
and the application of the method to the picture The Holy Family
from the museum of the Dominican monastery in Bol

With the procedure of trichloroethylene extraction, wax was
successfully extracted from the structure of the canvas of the
picture The Holy Family kept in the collection of the museum
of the Dominican monastery in Bol on the island of Braé. In
a previous restoration operation, the wax had been used as
an adhesive for lining.

The process is as follows: blotting paper or a cotton com-
press soaked in trichloroethylene is placed on the canvas on
which there is wax, and for a short time, about half a minu-
te, it is run over with a warm trowel or palette knife that has
been heated to 35-40 C. The wax is immediately absorbed in-
to the blotting paper or compress, and with three repetitions,

the wax or wax and resin mixture is totally removed from
the canvas. Neither on the painted layer nor on the varnish
is there any change in colour or gloss.

Although available reports about the results of research in-
to the consequences of the impregnation of paintings with
wax show that the process is not totally reversible, and that
irrespective of the method applied the wax will never be able
to be entirely removed from the material in the structure of
which it is trapped, the investigation carried out here shows
that with extraction using heated trichloroethylene the wax
can be remaved practically completely from the canvas.




Tamara Ukraincik

Konzervatorsko-restauratorski radovi na slikama
iz zupne crkve Presvetoga Trojstva u Legradu

Tamara Ukrainéik

Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za restauriranje-konzerviranje umjetnina

HR - 10000 Zagreb, Zamenhofova 14

U ¢lanka je rijec o provedenim konzervatorsko-restauratorskim ra-
dovima na dvjema slikama i njihovim okvirima, koje se nalaze u
crkvi Presvetog Trojstva u Legradu. Svi su radovi, kao dio eduka-
cijskog programa Akademije, provedeni kako bi se studente uputi-
lo v specifiénost i sloZenost zahvata na terenu (preventivna zadtita,
konsolidacija, istraZivanja, dokumentiranje, pakiranje, transport,
osiguranje), i u radu na materijalima u radionici.

UvOD

U rujnu 2001. pokretni dijelovi oltara svetog Josipa iz
crkve Presvetoga 'Trojstva u Legradu preneseni su u Od-
sjek za restauriranje umjetnina Akademije fikovnih umjet-
nosti u Zagrebu. Tom prigodom na zamolbu Zupnika
preuzete su i slike »Sv. Lucija« i »Svi sveti«, zajedno s

ukrasnim okvirimal.

! Prethodnau dozvolu (Kl: UP-360-01/02-01/113, Urbroj:532-10-2/08-
02-2/VB/NB, Zagreb, 16. 5. 2002) za rad na skkama i pripadajuéim okvi-
rima izdao je Konzervatorski odjel u Zagrebu, Uprava za zastitu kultur-
ne bastine Ministarstva kulture RH

2 U radovima je u sklopu terenske nastave sudjelovala prva generacija
studenata Odsjeka za restauriranje umjetnina: Milivoj Ceran, Andrej Do-
kié, Vesna Gredelj, Zoran Toki¢, Marko Grbelja, Hrvoje Gregoric, Mari-
ja Reberski, Zeljka Rondevié, Sasa Segulin studenti tadagnje IL god

3 Akademske godine 2001/2002. studenti tadasnje IV, godine Tvana Dr-
mic i Branimir Raspica nastavili su rad na slici »Sv. Lucija«, a Ivana Kri-
le i Tanja Vuskmani¢ na slici »Svi sveti«. Akademske godine 2002/2003.
studenti TV, godine Miroslav Jelenéi¢ i Bojan Braun rade na slici »Sveta
Lucija«, a na slici »Svi sveti« Igor Borié i Tomislav Paradi. Akademske
god. 2003/2004. studenti IV.god Kristina Matkovié i Petar Sugovié na
slici »Sv. Lucija« privode rad kraju, dok Kristina Kruli¢ i Ivan Fazekas
rade na slici »Svi sveti«, koju slijedece god. 2004/2003. zavrSavaju stu-
denti IV, god Tomislav Sikinger i Ivana Sambolié, Uz Anu Dumbovié i
Ivona Peranid, dipl. rest.-konz. kiparice, radove na ukrasnim okvirima iz
veli su studenti IV. godine 2004/2005; Nena Brkié, Iva Dizdarevié, Alek-
sandar Laslo, i Petra Mi¢uda, Tvana Samboli¢, Sara Ridicki, Fanina Kos,
Tomislav Sikinger, Andro Simiéi¢, te studenti IIL. godine: Majda Begi¢,
Lana-Linda Fiskovic, Sanela Fluziak i Kristina Ladika.

* Dragutin Feletar: Legrad, Cakovec, 1971: 140,
3 Rudolf Horvat: Povijest Medinria, Varazdin 1907: 119.

UDK: 75.025.3/.4(497.5 Legrad)
Strucni rad/Professional Paper
Primljen/Received: 20.04.2006.

Preliminarna istraZivanja i konzervatorsko-restauratorski
radovi na oltaru i preventivni zadtitni radovi na slikama
izvedeni su tijekom terenske nastave?, od 11. do 30. srp-
nja 1999. s mentoricom mr. Evom Winkler. Program i
cilj te nastave bio je uputiti studente u specifi¢nost i sloZe-
nost zahvata na terenu (preventivna zastita, demontaza
oltara, konsolidacija drveta, istrazivanja, dokumentacija,
pakiranje, transport, osiguranje...). Nakon zavrietka ra-
da na terenu, ukrasni okviri slika, zajedno s pokretnim
dijelovima oftara zbog jake su crvotocine podvrgnuti ga-
ma-zracenju u Institutu » Ruder Boskovi¢« u Zagrebu.

Nastava u kolegijima iz podrudja restauriranja-konzer-
viranja umjetnina provodi se putem predavanja, viezbi
i seminara, te praksom unutar radionica Odsjeka i prak-
som na terenu, a svrha joj je osposobiti studente, buduée
restauratore-konzervatore za samostalno vodenje konzer-
vatorsko-restauratorskih zahvata.

Uovom je tekstu prikazan tijek konzervatorsko-restaura-
torskih radova na slikama i ukrasnim okvirima, prema
prethodno utvrdenom programu i redoslijedu radova.?
Voditelji/mentori radova bili su doc. mr. a, Eva Winkler
i doc.mr. a. Dragan Doki¢ (faza &iséenja slika i nadok-
nade osnove na slikama, i diplomski rad Ivone Peranié)
Strudni suradnici voditelja bili su asistenti mr. Tamara
Ukraincik i mr. Andrej Aranicki. Radovi su zapoceti 11.
srpnja 1999., a dovrSeni 17. prosinca 2004.

O CRKVI PRESVETOGA TROJSTVA U LEGRADU

U popisima Zagrebacke biskupije iz godine 1334.1 1501.
Legrad se ne spominje kao posebna zupa — prvobitno je
pripadao zupi u Donjem Vidovcu (osnovanoj 1302, go-
dine) 1 Zagrebackoj biskupiji, ali je posve pouzdano da
je naselje ve postojalo, 1 da je u njemu postojala drvena
kapelica*. U drZavnim ispravama prvi se put Legrad spo-
minje 1567., u vrijeme kada ga je kao jednu od svojih
utvrda dovriio Gjuro Zrinski, sin Nikole®. Prema prvoj
poznatoj kanonskoj vizitaciji u Legradu iz godine 1660.
koju spominje dr. Andela Horvat u svojem doktorskom
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radu i Dragutin Feletar u monografiji »Legrad«®, sazna-
je se da je godine 1659. »prinosom legradskih zupljana
katolika, nastojanjem Zupnika Ivana Stojka i Mihovila
pl. Sasa, nadglednik imanja Nikole Zrinskog, osnovana
Zupna crkva«’, drvena sakralna gradevina koja »...ima
isti titular kao i propala ,Basilica sanctae Trinitatis“, a
koja se neko¢ nalazila u blizini preko Drave«3. Iz godi-
ne 1692. nadalje »...postoji vijest, da su drveni stupovi
sagnjili zbog starosti, a kako prijeti pogibao Drave, tre-
balo bi podiéi novu, zidanu crkvu«®. Dyije godine nakon
poplave (1712. godine), na mjestu ostecene sagradena je
nova, opet drvena gradevina koja je rusevna veé 1768.
godine!?. Vizitacija iz 1779. sadrzi popis obveznika pisan
kajkavstinom s popisom imena ili prezimena iz kojeg se
vidi da su sami gradani te inace siromasne Zupe, sagradili
novu zidanu crkvu'l. Tako je ta zidana crkva (sl. 1), sacu-
vana do danas, dovrsena 1783. godine, 91 godinu nakon
»...prijedloga vizitatora Nadazdija, da u Legradu treba
sagraditi zidanu crkvu umjesto drvene« 2,

Zm‘pnﬂ crkva Presvetoga Trojstva u Legradu, u samom
sredistu naselja, jedna je od najvrednijih kasnobarok-

nih sakralnih gradevina u Podravini. Jednobrodna je,
sa zvonikom u procelju, zaobljenog svetista do kojeg
je a s oratorijem. Na procelju su dvije skulpture

W@a isama. Od inventara posebno su vrijedni pro-
povjedaonica iz godine 1798, »Bozji grob« i Z.l'c'llt-'etl‘Skl
predmeti s rokoko motivima na relikvijaru, pacifikalu
i kalezu F. Pfaffingera iz Graza iz 1743. godine!3. Sve-
tiste je oslikano iluzionistickim zidnim slikama (oko
1793), a u ladi se, osim glavnog oltara u svetiStu, nala-
21 jos pet baroknih oltara visoke vrijednosti'®. Glavni
oltar, posvecen Presvetom Trojstvu, pozladen je godine
1875. 15 Prvi je put kroviste te zidane crkve obnovljeno
1879.16 Godine 1910. crkva je obnovljena!” i tada su
izvedeni vitraji glasovite tvrtke »Kirchenmalerei Tnns-
bruck“koji su, zajedno sa zidnim slikarijama stradali
potkraj Drugoga svjetskog ratal®. Velike orgulje tvrtke
»Heferer-udova i sin“iz Zagreba!? koje su danas u cr-
kvi, sagradene su godine 1933, Posljednja obnova cr-
kve pocela je 1958., struja je u crkvu uvedena 1959, a
godine 1971. obnovljeni su vitraji na 7 osteéenih prozo-
ra?’. Opse7ni sanacijski radovi provedeni su 2002. te
je tom prilikom sanirano kroviste, postavljena je nova
krovna limarija, a radi sprecavanja vrlo visoke razine
kapilarne vlage u crkvi je izvedena drenaza?!. Naja-
lost, unatoé izvedenoj drenazi mikroklimatski uvjeti
unutar crkve jos uvijek ne zadovoljavaju optimalne
uvjete odrZavanja relativne vlage za drvenu skulpturu
i slike na platnu. U dnevnicima rada, tijekom radova
na terenu proteklih godina, biljeZena su mjerenja rela-
tivne vlage svakoga radnog dana, nekoliko puta dnev-
no ispred glavnog oltara Sv. Trojstva, ispred oltara sv.
Josipa, pored orgulja i na sredini crkve. Prosjeci mjere-
nja relativne vlage ispred oltara sv. Josipa (mjerenje u
10,00 h) pokazali su ove rezultate: od 12. do 30. srpnja
1999. bio je 85%, od 7. do 18. listopada 2002. 84%,

1 Crkva Presvetoga Trojstva u Legradu, smimio A. Aranicki
Holy Trinity Church, Legrad, photography by A. Aranicki

¢ Dr.Andela Horvat: Spomenici arhitekture i likovne umjetnosti u Medi-
murju, Konzervatorski zavod u Zagrebu, Zagreb 1956. i Dragutin Fele-
tar: Legrad, Cakovec 1971.

7 A. Horvat: Spomenici arbitekture i likovne umjetnosti u Medinurju,
131-132.

# A. Horvat: nav. dj.:132, bilj, 575.
A, Horvat: nav. dj.: 132.

10 A Horvat: nav. dj.: 132.

" A. Horvat: nav. dj.: 132.

12 A. Horvat: nav. dj.: 131.

"* A. Horvat i K. Vinski Gasparini: »Legrad«, Enciklopedija Hrvatske
Umijetnosti, Leksikografski zavod »Miroslav Krleza«, Zagreb, 1995.
'* AHorvat, nav. dj.: 132.

15D, Feletar. nav. dj., na str. 152. navodi da je radove obavio maribor-
ski zlatar Thomas Kotnik.

16 D. Feletar: nav. dj.: 152,

170 obnovi 1910. godine svjedodi zapis na lijevoj strani svetidta.
18 D. Feletar: nav. dj.: 154,

' Dokumentacija o orguljama u Upravi za zadtitu kulturne bastine Mi-
nistarstva kulture (Redni broj evidencije 104)

20D, Feletar: nav. dj., na str. 154. navodi da je radove izveo Stevan Sta-
nisi¢ iz Sombora)

2! Takozvani ventilirajuéu drenazu s temeljnim isparivadem izvela je
prema vlastitu projektu tvrtka ARP-EOSSSAN, ARP.d.o.0. iz Svetog
Ivana Zelina
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od 31. svibnja do 11. lipnja 2004. 85% i od 4. do 15.
listopada 2004. 84%. Za polikromnu drvenu plasti-
ku i slike na platnu optimalno bi bilo da se relativna
vlaga u prostoru odrzava izmedu 55 i 65% =+ 2%)%*2.

O SLIKAMA »SV. LUCIJA« I »SVI SVETI«

Ove dvije slike potjecu s dvaju oltara, koji se, uz ostala
Cetiri, spominju u vizitaciji iz 1841. godine (85/XV1,136),
kad se navodi i njihov izvorni smjestaj u crkvi: »...s lijeve
strane su oltari »Sv. Petar« i »Sv. Lucija«, a s desne »Sv. Jo-
sip« ioltar » Svih svetih«. Nekoliko desetljeca prije, godine
1802, vizitacija (83/XIV, 49) ne spominje nista novo u in-
ventaru crkve. Prema tome, moze se zakljuciti da su oltari
»Svi sveti« i »Sv. Lucija« nastali u razdoblju izmedu 1798.
(te su godine nabavljeni oltari sv. Petra i Josipa) i godine
1802. Na mjestima oltara sv. Lucije i Svih svetih danas sto-
je oltari Majke BoZje Lurdske i Majke Bozje Karmelske.

Slike su s izvornoga mjesta (prema usmenoj predaji i mislje-
nju dr. Doris Baricevi¢) bile premjestene najvjerojatnije pri
obnovicrkvegodine 1910,adanassenalazenabocnimzido-
vimaodulazaucrkvu(lijevo » Sv. Lucija« desno » Svisveti«).

Slika »Sv. Lucija« i njezin ukrasni okvir

Podaci o umjetnini

Slika »Sv. Lucija« (sl. 2): ulje na platnu, autor nepoznat,
nastala najvjerojatnije izmedu 1798. i 1802, dimenzi-
jel58x82 cm, inv. broj slike: V/2-ORKU 3 (R/S 13)

Ukrasni okvir: posrebren, pozlaéen i polikromiran drveni
okvir, autor 1 vrijeme nastanka nepoznati; dimenzije okvi-
ra 185x105,5x11 cm, dimenzije girlande 103x139x7 cm.
Inv. broj ukrasnog okvira: IV/2-ORKU 32

Vlasnik/korisnik: RKT Zupa Presvetog Trojstva, Nadbi-
skupija zagrebacka

Lokacija: grad Legrad, centar naselja, Koprivni¢ko-krize-
vacka Zupanija

Opis slike

Lik svetice koja stoji na oblaku zauzima sredisnji dio sli-
ke. Prekrizene ruke na prsima i pogled k nebu odaju do-
jam skrusene molitve. Odjeca se sastoji od plave haljine
i crvenoga plasta, koji je djelomic¢no obavija. Inkarnat
lica i ruku gotovo da je bijel, osim na obrazima, gdje
je vidljivo diskretno rumenilo. S njezine desne strane u
gornjem dijelu slike nalazi se lebdeci andeo (putto), a
s lijeve dva kerubina. Ispod Sv. Lucije nalazi se andeo
koji u rukama nosi atribute mucenistva - tanjur s nje-

22 Konzervatorsko-restauratorska dokumentacija slika i ukrasnih okvi-
ra »Sveta Lucija« 1 »Svi sveti«, ORKU-ALU, 1999-2004.

23 Identifikacija materijala slojeva slike zabiljeZena je prije rezultata ana-
liza mikropresjeka slojeva osnove boje i laka na slikama, prema vizual-
noj opservaciji.
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2 »Sv. Lucija«, 1999, smimila Eva Winkler
The painting St Lucy, photographed in 1999 by Eva Wirnkler

zinim ocima i bodez kojim je probadao. Pozadina je
zelene boje koja u podnozju slike prelazi u modru, a u
gornjem dijelu u svijetli oker. Po nadinu slikanja, kolori-
tu i kompoziciji slika pripada baroknom slikarstvu.

Okvir slike u donjem je dijelu kvadratnog oblika koji
u gornjem dijelu prelazi u luk, prate¢i formu slike. Unu-
tar okvira je lenta u obliku slova S. Na pet mjesta nala-
ze se cvjetni medaljoni na kockastim bazama. Girlanda
se naslanja na luk okvira, na cijem je vrhu vez vrpci s
dviema naboranim polutkama. Vijenac je isprepleten
od grana koje se racvaju u viSe smjerova i spajaju u jed-
nu ili dvije grane.

Identifikacija materijala na slici®3

Nosilac je lan, dimenzija 158x2 cm. Tkanje je jedno-
stavno, nema spojeva, a debljina je niti oko 0,5 mm.
Smjer niti je horizontalan i vertikalan. Porub je Sirok
od oko 1 em do 1,5 cm. Platno je napeto ¢avlima, ne-
ma spojeva i nema zakrpa. Osnova je kredno-tukalna,
crveno obojena, nanesena do ruba podokvira; nigdje
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nisu locirani stari zakiti. Pretpostavlja se da su za sli-
kani sloj uporabljeni ovi pigmenti: zelena zemlja,
umbra, sienna, crveni cinober, svijetli oker, azurit,
umijesani u laneno ili makovo ulje. Sloj je tanak, mje-
stimi¢no #mpasto, nanosen kistom, relativno dobro
prianja uz osnovu. Cijela je povrsina slike raspucana.
Nema starih preslika ni retusa. Potpisa nema. Pretpo-
stavka je da je zavrsni sloj laka, damar lak(?), koji je
potamnio, refleks povrsine je mat i nanesen je kistom
u debljemu sloju. Slijepi okvir (podokuvir) izveden je
od jelovine; ugaoni su spojevi u donjem dijelu pod
pravim kutom, a u gornjem ovalni. Klinova nema.

Identifikacija materijala
prvoga kronoloskog sloja na ukrasnom okviru

Nosilac okvira je od jelovine, ravno obradenih povrsi-
na, straga ojacan dascicama. Isticu se kockaste baze sa
stiliziranim cvjetnim medaljonima. Lente su pricvrsce-
ne Cavli¢ima v utore. Na pozadini lenti ispisani su broje-
vi, a oznacuju redoslijed po kojem se lente postavljaju.
Nosilac girlande je rezbarena lipovina sastavljena od
dviju priblizno istovjetnih polovica. Posebno su rezba-
reni i pozlaceni cvietovi. Cijela je konstrukeija ucvrsée-
na tutkalom, ¢avliéima i daskama. Kredno-tutkalna
0snova ravnomjerno je nanesena u jednome sloju okvi-
ra i girlande, debljine oko 1-2 mm. Deblji su nanosi
u utorima na listovima i granama. Poliment okvira je
crveni bolus, nanesen na kredno-tutkalnu osnovu po
svim povrsinama, osim u utorima za lente. Na lentama
se crveni bolus pravilno izmjenjuje s bijelim, tutkalje-
nim povrsinama osnove. Time se stvara dojam da je jed-
na traka lente sjajnija — crvena, a druga svijetla — oker
mat. Povrsinu osnove girlande prekriva poliment, crve-
ni bolus. Na okvir su naneseni zlatni listici (sloj metal-
nih aplikacija), osim u udubljenjima za lente. Na grana-
ma i listovima girlandi listi¢i su srebra, a na cvjetovima
i na vrpci listiéi zlata. Deblji sloj tamnocrvenog oslika
je u udubljenjima okvira nanesen sloju preko osnove.
Na girlandi nema sloja oslika. Na pozla¢enim povrsi-
nama okvira i lenti nalazi se zavrsni sloj zutog Selaka,
vidljiv u tragovima. Na srebrnim listi¢éima girlandi su
lazure, postavljene na grane i listove (tragovi Zute lazu-
re) i vezu vrpci (maslinastozelene lazure), a na pozlati
(evietovi) je Selak. U utorima grana (na srebru) tragovi
su tamnosmede lazure.

Identifikacija materijala
drugoga kronoloskog sloja na ukrasnom okviru

Kredno-tutkalna osnova prekriva prednju stranu okvi-
ra, kockaste baze, cvjetne medaljone i unutarnje stra-
nice, ali ne i utore za lente, same lente i vanjske rubo-
ve. Nanesena je u dva sloja na ravne prednje i rubne
unutrasnje stranice, a u tanjemu sloju prekriva prednje
povrsine kockastih baza i cvietne medaljone. Kredno-
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I nedostaci u slojevima boje [€linija crteza
M nedostaci u slojevima osnove i boje

M porub slike

[ mjesta uzimanja uzoraka
za analize

3 Prikaz osteéenja na slici »Sveta Lucija«, crtez na pausu 1:1, izradi-
Ii I. Drmié i B. Raspica, obradba u Photoshopu CS T. Ukrainéik

Depiction of damage to St Lucy, drawing on tracing paper, 1:1, ma-
de by I. Dimic and B. Raspica, Photoshop treatment by T. Ukraincik

tutkalna osnova girlande neravnomjerno je nanesena
na povrsinu listova, grana i cvjetova. Na rubovima, u
utorima listova na granama i cvjetovima deblji je nanos
krede. Na vezu vrpci nema novoga sloja osnove, pa su
aluminijski listi¢i postavljeni na staru osnovu.

Tanki sloj polimenta, crvenog bolusa nanesen je na
kredno-tutkalnu osnovu II. kronoloskog sloja. Na len-
tama je, ispod aluminijskih listi¢a, uljena podloga (mix-
tion) kao i preko cijele girlande. Crveni je bolus samo
na novome sloju osnove na cvjetovima. Na njega su
aplicirani zlatni listici, koji su mjestimice punciranii po-
lirani. Na lentama su aluminijski listi¢i koji prekrivaju
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povrsinu vrpce, grana i listova girlande, a na nekim su
mjestima naneseni preko I. kronoloskog sloja, pa i na
samo drvo. Novi polirani zlatni listi¢i postavljeni su na
cvjetovima. Na rubnim vanjskim i unutarnjim stranica-
ma, te na unutarnjoj stranici okvira je oker oslik (ka-
zeinska tempera ?). Na girlandi takvog oslika nema.
Na pozladenim povrsinama okvira i lenti kao zavrsni
sloj nanesen je selak. Na aluminijskim listi¢ima girlan-
di, zelena lazura prati oblik listova (nijanse i intenzitet
variraju). U utorima grana i listova izmjenjuju se smede
i intenzivno crvene lazure.

Stanje slike prije
konzervatorsko-restauratorskib radova

Nabori i izboCine nosioca — platna, protezu se cijelom
povrsinom slike, porub je djelomiéno sacuvan, para se,
loSe je rastezljivosti. Straznja strana slike izrazito je pr-
ljava i prasnjava, a u gornjem su dijelu vidljive dvije vece
tamne mrlje, vjerojatno nastale od vlage. Osnova slabo
prianja uz nosilac i slikani sloj. Ne pulverizira. Otpucala
je s oko 10% od ukupne povrsine, najvise na sredisnjem
gornjem dijelu slike. Nema starih nadoknada kitova. Bo-
je (slikani sloj) u potpunosti su vizualno izgubile intenzi-
tet i karakter, zbog toga $to je zavrini sloj potamnio i na
sebe vezao masnu necist. Cijela povrsina slikanoga sloja
ispunjena je umrezenim krakelirama. Topljivost boje je
srednja. Raspucanost i gubitak boje, zajedno s osnovom
je oko 10%, najviSe u srediSnjemu gornjem dijelu slike.
Tragovi masne smolaste necistoce (stari lak?) vidljivi su
unutar krakelira i unutar debelih nanosa slikanog sloja.
Zavrsni sloj, damar lak (?) u potpunosti je raspucan,
taman i mastan. Presvucen je slojem prljavstine, tamno-
smede je boje i neproziran. Refleks povrsine je mat. Tes-
ko je topljiv. Slijepi okvir (podokvir) taman je, presvucen
prljavstinom i prasinom, crvotocan. (SL. 3)

Stanje ukrasnog okvira
prije konzervatorsko-restauratorskib radova

Cijela povrsina okvira i girlande bila je prekrivena slojevi-
ma prasine i neéistoce. Prljavstina i paucina posebice su
se nakupile u udubljenjima pletera. Potporne daske poza-
dine »skrile« su unisteno drvo nosioca (sl. 4) . Prsten koji
je pridrzavao okvir je zahrdao. Drvene tiple sa straznje
stranc okvira pomakle su se prema prednjoj strani i izbi-
le van. Tanke lente ucvrscene su cavli¢ima, kao i cvjetni
medaljoni. Nosilac girlande — lipovina — crvotocan je.
Nedostaju kompletni dijelovi na vrhu i krajevima obiju
strana girlande. Nedostaju i manji dijelovi, pet cvjetova i
jedan dvolist na lijevoj strani girlande, te jedan cvijet na
vrhu desne strane. Napuklo je pet skupina listova duz
cijele girlande i desni vez vrpci. Nedostaje vrh vijenca
iznad veza vrpci. Cvjetovi su nestabilni jer su za postolja
pri¢vrséeni oslabjelim tutkalom. U prijasnjim preinaka-
ma dijelovi su spajani ljepilom i ¢avlima, a otpali cvjetovi

4 Poledina ukrasnog okvira slike »Sveta Lucija« prije radova, sni-
mila A. Dumbovic

The back of the St Lucy frame before the operations, photograp-
hed by A. Dumbouvié.

i listovi pri¢vrséeni su cavlima veli¢ine oko 2 ¢m koji su
korodirali. Nedostaju nosive drvene daske na pozadini,
a preostale su unistene crvoto¢inom. Kredno-tutkalna
osnova okvira najvecim dijelom nedostaje na rubnoj
vanjskoj strani donjeg dijela i na gornjem luku. Zbog
oslabjelog tutkala svi se slojevi okvira na mnogim mje-
stima osipaju, pa i na girlandi na kojoj se ne moze vi-
djeti pravo stanje L. kronoloskog sloja, polimenta. Na
mjestima gdje nedostaje osnove nema crvenog bolusa.
Na rubnim stranicama ima ga u tragovima. Na lenta-
ma je dobro sacuvan, a na girlandi ¢vrsto prianja uz
osnovu. Ne zamjecuje se ni originalna pozlata (sloj me-
talnib aplikacija), ali na rubnim se stranicama nalazi sa-
mo u tragovima. Na lentama je pozlata ocuvana, osim
na mijestima oStecenja. Izvorno posrebrenje girlande
oksidiralo je i raspucalo. Tamnocrveni dobro ocuvani
oslik okvira u udubljenjima lenti prekriven je slojevima
prasine i paucine, a veca oSteCenja nalazimo samo na
mjestima o$tecenja nosioca. Na girlandi nema tragova
oslika. Zavrsni sloj okvira je tamni Selak, koji dobro
prianja uz pozlatu. Zute, maslinastozelene i smede /a-
zure girlande slabo su oc¢uvane. Drugi kronoloski sloj
osnove dobro je oc¢uvan, osim na dijelovima gdje su 0s-
teéeni svi slojevi. Kredno-tutkalna osnova ispod srebre-
nih aplikacija girlande lako otpada, osobito s rubova
listova, zajedno s aluminijskim listi¢ima, dok se nanosi
sliveni u udubine ne odvajaju lako. Vidljivo je da je po-
stavljena na mjestima odteéenja L. kronoloskog sloja,
pa i na originalnoj pozlati. Poliment, crveni bolus, i
mixtion (kod lenti) okvira II. kronoloskog sloja dobro
je ofuvan. Na girlandi je u dobrome stanju. Nedosta-
je samo na mjestima ostecenja. Pozlata (sloj metalnih
aplikacija) na frontalnim stranicama i cvjetnim meda-
ljonima okvira vrlo je dobro o¢uvana. Nedostaje samo
na mijestima ofteenja. Aluminijski listi¢i na lentama
takoder su dobro ofuvani. Aluminijski listi¢i girlande




u dobrom su stanju, gotovo neosteéeni. Nedostaju na
mjestima vecih ostecenja gdje su naceti svi slojevi. Pozla-
ta na postojecim cvjetovima u dobrom je stanju. Oker
oslik okvira na rubnim stranicama dobro je ocuvan,
osim na donjoj stranici i gornjem luku, gdje otpada
zbog osipanja osnove. Mjestimice je nanesen izravno
na nosioc. Povrsina je prekrivena prljavitinom i ma-
snim mrljama. Na girlandi nema tragova oslika. Zavrs-
ni sloj okvira - Selak, mjestimice je istanjen. Lazure
na aluminijskim listi¢ima girlande dobro su oCuvane.

Slika »Svi sveti« i ukrasni okvir
Podaci o umjetnini

Slika »Svi sveti«?* (sl. 5): ulje na platnu, nepoznatog auto-
ra, najvjerojatnije nastala izmedu 1798, 1802., dimenzija
161,5%82 cm, inv. broj V/1-ORKU 4 (R/S 14)

Ukrasni okvir: posrebrena, pozlacena i polikromirana dr-
vena plastika, autor i vrijeme nastanka nepoznati, dimen-
zije okvira 185x105,5x11 cm, dimenzije girlande 103 x
139%7 cm, inv. broj okvira: TV/1-ORKU 42

Vlasnik/korisnik i lokacija: RKT zupa Presvetoga Troj-
stva, Nadbiskupija zagrebacka

Lokacija: grad Legrad, Koprivnicko-krizevacka Zupanija

Slika »Svi sveti« prikazuje krunidbu Bogorodice, koja
kleci izmedu Boga Oca i Krista, a Duh sveti lebdi u obli-
ku golubice nad njom. U prizoru krunidbe sudjeluju
andeli-sviradi, zborovi andela koji se klanjaju, sveci $to
su na osobit nacin ¢astili Bogorodicu, sveci zastitnici cr-
kve ili mjesta, ili pak sveci razlicitih samostanskih redo-
va. Pozadina je svijetle oker-boje, koja u podnozju slike
ide k smedoj te modroj boji neba. Na haljama brojnih
likova prevladavaju plave, crvene i zelene boje. I ova
slika po naéinu slikanja, kolority i kompoziciji slika
pripada baroknom slikarstvu. Ukrasni okvir slike »Syi
sveti« istovjetan je okviru slike »Sveta Lucija«.

Identifikacija materijala na slici i ukrasnom okuiry

Nosilac - platno je laneno, tkanje je jednostavno, iz-
vedeno od jednog komada. Bilo je napeto ¢avlima,
a na mjestima gdje su bilj vidljive su mrlje od hrde.
Osnova je kredno-tutkalna. U osnovi postoje stare na-
doknade na nekoliko mjesta u gornjemu desnom kva-
drantu slike, gledano od promatraca, vjerojatno rade-
ne istom ili slicnom tehnologijom kao i kod izvornoga
sloja. Osnova je obojena crvenim bolusnim pigmen-
tom. Slikani sloj izveden je uljanim bojama, a vezivo
je, najvjerojatnije, bilo laneno ili makovo ulje. Pretpo-
stavka je da su uporabljeni sljedegi pigmenti, tipicni
za baroknu paletu: azurit ili kao zamjenska, pariska
plava, karmin, ugljeno-crna ili zamjenska cadavocrna,

Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 29-30/2005-2006.

3 Slika »Svi sveti«, 1999, suimila Eva Winkler
All Saints photographed in 1999 by Eva Winkler,

zelena zemlja, bjelokosna crna, olovna zuckasto- bijela
ili zamjenska napuljska #uta, madder lak, crveni oker,
smalt ili zamjenska kobaltno plava, prirodni ultrama-
rin, umbra, olovna bijela, veridian, vermilion, kadmij
Zuta, zuti oker. Sloj boje uglavnom je tanak, mjestimi-
ce nanesen u debljemu sloju. Vidljive su krakelire po
cijeloj povrsini slike. Nema potpisa. Zavrsni sloj je
vrlo tanak sloj, vierojatno, damar laka, lagano 7ucka-
ste boje, bez sjaja. Identifikacija materijala ukrasnog
okvira jednaka je materijalu okvira slike »Sv. Lucije«.

Stanje slike prije
konzervatorsko-restauratorskib radova

Stanje nosioca - platna slike »Svi sveti« najbolje se odi-
tava s poledine: vidljivi su nabori i izbogine na cijeloj

** Slika je preuzeta pod nazivom »Krunidba« pa je tako navedena i u
prethadnoj dozvoli za radove. Nakon konzultacije s dr. Doris Baridevié
ustanovili smo da je rije¢ o slici na kojoj je prikaz Svih svetih,
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povrsini slike, porub je djelomi¢no sacuvan, para se,
lode je rastezljivosti. StraZnja strana slike izrazito je pr-
ljava i prasnjava, a u gornjem, ovalnom dijelu vidljiva
je velika tamna mrlja, vjerojatno nastala od vlage. U
donjem dijelu sa straznje strane takoder su prisutne mr-
lie od vlage. Na sredini slike uoceno je nekoliko manjih
nedostataka u nosiocu. Po cijeloj povrsini osnove slike
vidljive su krakelire, dok na nekim dijelovima nedosta-
je sloj osnove, zajedno sa slojem boje i zavrinim slojem
laka. Najveca su ostecenja vidljiva u sredisnjem dijelu
slike, tamo gdje su ve¢ uodeni nedostaci u nosiocu. Boje
su u potpunosti izgubile intenzitet i karakter; slikani je
sloj po cijeloj povrsini mutan, a i zbog toga §to je zavrs-
ni sloj potamnio, na slikama je scena neprepoznatljiva.
Topljivost boje je srednja. Raspucanost i gubitak boje
iznose oko 5%. Cijela povrsina slikanoga sloja ispunje-
naje umrezenim krakelirama. Masna smolasta necistoca
vidljiva je unutar krakelira i unutar debelih nanosa sli-
kanog sloja. Zavrsni sloj nije €itljiv zbog sloja prljavéti-
ne, ali se pretpostavlja da je to tanak sloj damar laka,
koji je potpuno raspucan, taman i mastan. Presvucen
je oblogom prljavstine i necistoce, tamnosmede je boje
i neproziran. Refleks povrsine je mat. Tesko je topljiv.
Smolasta necist registrirana je na cijeloj povrsini. Sk-
jepi okvir je taman, presvucen oblogom prljavétine i
necistoce, crvotocan kao i na slici »Sv. Lucija«. (Sl. 6)

Stanje ukrasnog okvira
prije konzervatorsko-restauratorskib radova

Drveni nosilac okvira relativno je dobro o¢uvan, crvo-
tocan na oko 5% povrsine. Tutkalo kojim su ucvricene
potporne daske je oslabilo, pa su spojevi popustili, a da-
ske se razdvojile. Ispod lijeve potporne daske vidljiva je
prethodna intervencija. Lijevi kut nosioca nedostaje, a
naknadno je postavljena nova kutna dascica. Prsten koji
je pridrzavao okvir zahrdao je. Drvene tiple sa straznje
strane okvira pomakle su se prema prednjoj i izbile van
(kao i kod okvira slike »Sv. Lucija«). Lente su u¢vriéene
cavli¢ima, kao i cvjetovi. Cjelina girlande (sl. 7) razdvo-
jena je na tri dijela: na dvije sli¢ne polovice odvojene na
sredini veza vrpce i na jedan manji dio koji se nastavlja
na desnu polovicu. Desna polovica napukla je i postoji
opasnost da se odvoji na jos dva mjesta. Napukla su
dva dvolista s lijeve i tri s desne polovice, te manji list
na vrhu girlande. Desna je strana girlande u znatno logi-
jemu stanju nego lijeva. U blizini veza vrpci takoder se
otvorila veca pukotina. Dijelove koji nedostaju moguée
je rekonstruirati prema okviru slike »Sv. Lucija«. Cvjeto-
vi su nestabilni jer su u¢vr$éeni oslabjelim tutkalom. U
starim preinakama dijelovi su spajani tutkalom i ¢avli-
ma. Svi su cavli, veli¢ine 2 cm, korodirani. Lipovina je
potamnila na nezasticenim mjestima. Necist se posebice
nakupila u udubljenjima, na bridovima s gornje strane

ket = e Ll
[E mjesta ostecenja u sloju nosioca = porub slike
H nedostadi u slojevima osnove i boje [¢]linija crreza
[ nadoknada osnove iz prethodne rest, I mjesta uzimanja uzoraka

intervencije 7a analize

6 Prikaz ostecenja na slici »Svi sveti«, crtez na pausu 1:1, izradile
L. Krile i T. Vukmanié; obradba u Photoshopu CS T.U.

Depiction of damage to All Saints, drawing on tracing paper, made
by I. Krile and T. Vukmanié, Photoshop processing by T. U.

i u prostorima izmedu cvjetova i postolja. Nosilac je cr-
votocan. Na nekim mjestima crvotocina je bila osobito
aktivna, pa se drvo na tim mjestima pretvorilo u prah.,
Nedostaje vecina nosivih drvenih dascica, a preostale su
izrazito crvotocne i nestabilne.

Osnova, poliment, metalne aplikacije, oslik zavrsni sloj
okvira i girlande, prvog i drugog kronoloskog sloja isto-
vjetni su onima na ukrasnom okviru slike »Sv. Lucija«.

S —
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pukotine u nosiocy, mjesta oitedanja u svim slojevima ukrasnog okvira slike »Svi sveti«

7 Prikaz ostecenja u nosiocu na girlandi okvira slike »Svi sveti«,
crtef na pausu 1:1, izradila A. Dumbovic, obrada u Photoshopu
CS T. Ukraincik

Depiction of damage to the support on the garland of the frame of
All Saints, drawing on tracing paper, 1:1, made by A. Dumbovic,
Photoshop processing by T. Ukraincik.
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8 Poprecni presjek uzorka drva pod standardnom svjetloséu, sni-
mila D. Pechova

Cross section of sample of wood under standard light, D. Pechova.

ISTRAZIVANJA I REZULTATI ANALIZAZ

Sljedeée su analiticke metode mikropresjeka slojeva pri-

mijenjene na slikama i okvirima:

— pripremapoprecnogapresjekazalivenoguzorkausmoli

— mikrofotografija pod UV - svjetlom

— mikroskopska i kemijska analiza

— probe topljivosti

— elementarna analiza elektronskim mikroskopom, spo-
jenim na mikrosondu (SEMJ'EDAX);V(analizu provela
ing. A. Langrova, Geoloski institut, Ceska akademija
znanosti (na uzorcima RA3, B1 i B3)

Rezultati analize mikropresjeka drva

Uzorak drva uzet je s ostecenoga dijela nosioca girlande
ukrasnog okvira slike »Svi sveti«, Nacinjen je popre¢ni,

- 2 ¥ At
| ¥y

9 Poprecni presjek uzorka drva pod polarnom svjetlogéu, snimila
D. Pechova

Cross section of sample of wood under polarising light, D. Pechova.

Krstic
10. Cross section of sample 8571, canvas of All Saints, phaotograp-
hed by D. Krstic.

25 Tzradba specijalistickih istraZivanja na slici_: dr sc. Dc_)rothea Pechﬁ)\fﬁ,
Narodna galerija, Prag, mr. sc. Dragica Krstié, HRZ,_ 1zradt_:a s_}?ccci'lja i=
stickih istrazivanja na okviru: visi asistent mr. Andrej Aranicki i dr. sc.
Dorothea Pechova, Narodna galerija, Prag
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radijalni i tangencijalni mikropresjek Ustanovljeno je
porijeklo drva, lipovina (Tilia). Presjek je snimljen pod
standardnom (sl. 8) i polariziranom svjetloscu (sl. 9).

Rezultati analize mikropresjeka platna

Uzorak platna (S1. 10) uzetjes poledine nosioca slike » Svi
sveti«.Snimkapoprecnogapresjekavlaknapodstandard-
nom svjetloséu pokazuje da je rije¢ o lanenom platnu.

Slika »Sv. Lucija«

Uzorak 1 - inkarnat RA3 (noga andela, gore lijevo od
sv. Lucije, gledano od strane promatraca)

Donji crveni sloj osnove sadrzi mljeveni dolomitski vap-
nenac, sa zeljeznim oksidom (Fe,0;) i s primjesama
olovne bijele boje (PbO); debljina je sloja 0,6 mm. Dru-
gi premaz sloja osnove sadrzi u sebi veéu koncentraci-
ju zeljeznog oksida; debljina je sloja 0,03 mm. Sljedeci
sloj ruzicaste boje tvori olovna bijela s finim zrncima
pigmenata, cinobera, okera i crne; debljina je sloja 0,02
mm. Zatim slijede sloj potamnjelog laka debljine 0,02
mm i zavrsni lak debljine sloja 0,02 mm. (S1. 11-13)

Slika »Svi sveti«

Uzorak 1 - sredina slike A4 (plast sv. Katarine)

Prvi sloj svijetlocrvene osnove ¢ini kreda (CaCOj;) s
dodatkom pigmenta okera; debljina je sloja 0,15 mm.
Drugi sloj osnove tvore Zeljezni oksid (Fe,0,), silicijev
dioksid (SiO,) s primjesama olovne bijele (PbO) i kre-

11 Poprecni presjek uzorka RA3, inkarnat slike ,,Sv. Lucija®, sni-
mila D. Pechova

Cross section of sample RA3, the incarnate of the picture St Lucy,
photographed by D. Pechova.

de; debljina sloja je 0,02 mm, te jo§ jedan sloj Zeljezno-
oksidne osnove; debljine je 0,05 mm. Osnova je zatim
prekrivena ruZicastim slojem boje, u koji su umijesane
olovna bijela i organski crveni lak; debljina je sloja 0,03

12 UV-poprecni presjek uzorka RA3, inkarnat slike »Sv. Lucija«,
simila D. Pechova

UV cross section of sanple RA3, incarnate of St Lucy, by D. Pechova.

RA3 1 2 3
Oksid Wi | Oksid Wi | Oksid W%
MgO 517 | Mgo 1599 | ALO, 1,64
A0, 300 | AL, o7 |sio, 2,24
' sio, 433 | sio, 1581 | GO 267
a0 69,3 | Ko 105 |Feg, 406 |
Fe, 151 | Go 1549 | PhO 89,4
PbO 583 | Fe203 47
B PbO 7,16
Ukupno 160 Ukupno 100 Ukupno 100

13 Tablica elementarne mikroanalize uzorka RA3, snimila D. Pechova
Table of elements from the microanalysis of sample RA3, D. Pechova.

mm. Na tankome sloju laka debljine 0,006 mm jos je
jedan sloj ruzicaste boje s olovnim primjesama debljine
0,002 mm, najvjerojatnije cinober izmijesan s okerom,
te na kraju tanki sloj zavrinog laka debljine 0,0015 mm.

Uzorak 2 - donji rub slike B1 (nebo)

Na crvenoj osnovi debljine sloja 0,35 mm plavi je sli-
kani sloj, olovna i cinkova bijela s pruskom plavom i
barijevim sulfatom kao punilom; debljina je sloja 0,04
mm, a tu je i zavrsni lak debljine sloja 0,015 mm.

Uzorak 3 - gornji rub slike B3 (oblaci)

Na dvostrukome sloju crvene osnove zuti je slikani sloj,
debljine 0,0035 mm, koji éni napuljska Zuta, olovnobijela
i oker. Na tankome sloju laka debljine 0,01 mm sloj je
olovnobijele izmijesane s okerom, debljine 0,02 mm, te
zavréni sloj laka debljine 0,015 mm. (SL 14-16)
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14 Poprecni presjek uzorka B3, oblak slike » Svisveti«, snimila D. Pechouva
Cross section of sample B3, cloud from the painting All Sainis, D. Pechova.

15 Elementarna mikroanaliza uzorka B3, oblak slike »Svi sveti,
snimila D. Pechova

Elementary microanalysis of sample B3, cloud from the painting
All Saints, D. Pechova.

B3 1 2 3 1
Oxide | Wt% | Oxide | Wi% | Oxide | Wit% |
e, [mgo 157 | Mgo 046|A0, | 18
 |kida AL, 10,1|ALO, 0,84/ 5i0, 37
5i0, 165 si0, 207|fe0, | 474]
K0 172 | K0 33(p0 | 9030
) Ba4[sho, | 1231
R0, | 929|Go 281 .
] ewo 17,28 | Fe,0, 147 ]
B ] Pbo 75,83 ]
Total 100 | Total 100[Total | 100]

16 Tablica elementarne mikroanalize uzorka B3, snimila D. Pechova
Table of elements from the microanalysis of sample B3, D. Pechova

ZAKLJUCAK ANALIZA

Rezultati analizd potvrdili su pretpostavke utvrdene
vizualnom opservacijom da su u proslosti na umjetni-
nama izvedene restauratorske intervencije. Stovise, s

obzirom na loSe mikroklimatske uvjete u kojima su se
Cuvale, utvrdeno je da su te intervencije (sekundarni zas-
titni lak na slikama, a na okvirima II. kronoloski sloj
apliciran je preko originala) zapravo sacuvale umjetni-
ne od daljnjega propadanja. Sukladno tomu, provode
se i konzervatorsko-restauratorski radovi.

KONZERVATORSKE POSTAVKE
IPROGRAM RADOVA

Neodgovarajuéi uvjeti (lose stanje krovista i neposto-
janje sustava drenaze), prouzrocili su veliku relativou
vlagu u crkvenom interijeru u kojem su se umjetnine
nalazile. Zbog naslanjanja umjetnine na vlazne zidove
osobito su stradali platneni nosioci slika na poledini,
vanjski rubni pozlaceni i polikromirani dijelovi i poza-
dina ukrasnih okvira. Stanju objekata pridonosi i or-
ganski sastav pojedinih elemenata koji ga tvore (plat-
no, drvo, vezivo, pigmenti...), koji se starenjem trose,
a u ovakvim uvjetima sluze kao plodno tlo za razvoj
mikroorganizama. Na slikama je bilo potrebno konsoli-
dirati sve postojece slojeve, zatim odstraniti potamnjeli
i ispucani zavrini sloj, te obaviti nadoknade u slojevi-
ma nosioca (slika »Svi sveti«) osnove i boje. Na kraju
je slike trebalo zagtititi zavrsnim slojem laka.

Ukrasne okvire trebalo je zajedno sa slikama vratiti u
crkvu Presvetoga Trojstva u Legradu, pa je stoga bilo
nuzno i na njima obaviti potrebne konzervatorsko-
restauratorske radove. Bilo je nuzno stabilizirati nosioce
okvira i girlandi i izraditi novu potpornu konstrukeiju
na poledinama okvira i girlandi. Zbog dobroga stupnja
ofuvanosti i zadovoljavajuéega estetskog izgleda IL.
kronoloskog sloja okvira i girlandi, on se nije trebao
ukloniti, nego je sam zahvat trebalo prilagoditi tomu
sloju: lente ukrasnih okvira jedini su dijelovi okvira
kod kojih je odluéeno da im se vrati izvorni oblik. Sto-
ga je, a i zbog estetskoga dojma (»razigranosts i pra-
vilna izmjena mat i polirane pozlate) prvi kronoloski
sloj prihvatljiviji od drugoga. Na girlandama je trebalo
konsolidirati sve postojece slojeve (L. i IL. kronoloski
sloj), a potom je trebalo izvesti rekonstrukeije nosilaca
dijelova koji nedostaju. Bilo je potrebno izvesti i nadok-
nade u slojevima osnove, polimenta i pozlate, srebra
i lazura girlandi. Cijele je okvire, sa strane lica i po-
ledine, trebalo dodatno zastititi slojem zastitnoga laka.

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI
RADOVI NA SLIKAMA

S poledina i lica slika mehanicki je, in siti, uklfmju?na
prasina i prljavstina kako bi ih se mf)glo tretirati u
daljnjim postupcima. Na slici »>$v1 sveti«, na mjestima
gdje su locirani nedostaci u 510}1} nosioca, izvedena je
rekonstrukcija toga sloja s pomoct platna iz poruba Si‘l—
ke sa Schweisspulver ljepilom. Dijelovi slikanoga sloja
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17 »Sv. Lucija« prije ciscenja, snimila 1. Drmic
St Lucy, hefore cleaning, photographed by 1. Drmic.,

koji su se odvajali od sloja osnove stabilizirani su Plex-
tolom B500, uz dodatak Klucela G (1,5%). Da bi se
ubrzao proces susenja ljepila, uporabljena je toplinska
Spahtla. Stari je nosilac na objema slikama dubliran na
novi s pomoéu Beve 371 rastopljene u benzinu (u omje-
ru 1:2). Tim su postupkom ujedno konsolidirani slojevi
osnove i slikani sloj slika, te su stabilizirane slike prene-
sene na Odsjek za restauriranje i konzerviranje umjet-
nina. Prije ¢isCenja, a nakon spomenutih preliminarnih
radova, uzeti su uzorci za analize. Zavrsni je sloj ¢iséen
Lavacolom, a dociséavanje je izvedeno Vulpexom i
White spiritom (u omjeru 1:3). Tvrdokorniji su dijelo-
Vi odstranjeni mehanicki. Uklonjene su i masne nasla-
8e necistoce koje su bile najuocljivije u utorima impa-
Sto nanosa boje. Na mjestima na kojim je nedostajala
Osnova postavljen je sloj 3,5%-tnog tutkala. Potom je
Nanesen sloj kredno-tutkalnoga kita (7%-tno tutkalo

18 »Sv. Lucija«, probe éiséenja, snimila 1. Drmié
St Lucy, trial cleaning patch, photographed by 1. Drmic.

i bolonjska kreda) koji je toniran pigmentima- 40430
Terra di sienna no.3 i 41600 Terra ercolano mischung
(Kremer). Kredirani sloj obraden je s pomocu jelenje
koze i plutnog Cepa, te je izoliran 5 %-tni Selak u etano-
lu. Kredno-tutkalni kit (osnova II. kronoloskog sloja)
na slici »Svi sveti« nije uklonjen, jer tehnoloski i tek-
sturom odgovara osnovi originala. Nakon sto je cije-
la povrsina slike izolirana tankim slojem damar laka
(10% -tna otopina u terpentinskom ulju), izveden je
retu$ akvarelom bojama Schminke i Restauro (Maime-
ri). Na slikani je sloj nanesen sloj damar-laka. Stari su
podokviri bili u losemu stanju pa su zamijenjeni novi-
ma iz radionice »Ullrich«. (SI. 17-21)

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI
RADOVI NA UKRASNIM OKVIRIMA

Prije restauratorskih radova uzeti su uzorci za analize.
Uocen je nesklad u konstrukcijama obiju girlandi, te
su one nakon odvajanja od okvira rastavljene (sl. 22)
i spojene u odgovarajuée forme. Obje su girlande bile
ostecene pri zavriecima, na objema stranama; sacuvan
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19 »Svi sveti« u tijeku ciséenja, snimila T. Vukmanic

All Saints, during cleaning, photographed by 1. Vukmanic

je samo zavrsetak desne strane slike »Svi sveti« prema
kojemu su rekonstruirani krajevi koji nedostaju. Sloje-
vi koji su se odvajali od nosioca i osnove stabilizirani
su ljepilom Lascaux 498 HV (1 : 6). Pri podljepljivanju
uporabljen je japanski papir (faceing) i White spirit kao
provodnik. Povrsinska prasina i prljavstina uklonjene
su acetonom, White spiritom i prirodnim enzimom. Dr-
veni nosilac okvira i girlandi impregniran je 7%-tnim
ze¢jim tutkalom. Nakon toga sve su pukotine na okvi-
rima i girlandama zatvorene dvokomponentnom epok-
silnom smjesom. Dio s medaljonom vracen je na svoje
mijesto i zalijepljen istom smjesom. Mjestimice su dijelo-
vi okvira nadoknadeni Girlithom. Na lentama su se na-
kon skidanja (sl. 23) preslika Girlithom zatvarale rupice
od crvotocine, a veci lomovi lijepljeni su polivinilacetat-
nim ljepilom Drvofixom. Nosilac je konsolidiran 10%-

— -

20 Detalj slike »Sv. Lucija« nakon radova, snimio A. Simicié
Detail of St Lucy, after the operations, photographed by A. Simicic.

21 Detalj slike »Svi sveti« nakon radova, snimio A. Simicié
Detail of All Saints, after the works, photographed by A. Simicic

enim Paraloid B72 razrijedenim u acetonu. Na okviru
slike »Sv. Lucija « ostavljene su dvije stare potporne
das¢ice na spojevima luka i ravnih postranih letvica, ko-
je su bile u relativno dobrome stanju. Kod okvira slike
»Svi sveti« sve su stare potporne daske uklonjene. No-
ve potporne, industrijski obradene daske, lijepljene su
PVAc ljepilom Drvofixom na pozadinu okvira i dodat-
no udvricene drvenim tiplama. Noye potporie daske
konsolidirane su 10%-tnom otopinom Paraloida B72
u acetonu. Zbog izrazite krhkosti girlandi na pozadini
je dodatno izradena potporna nosiva konstrukeija od
industrijski obradenih daséica, koje su zalii_c_:pljerte’ za
pozadinu girlandi dvokomponentnom epoksflnqm_m&
som. Postavljene su i Cetiri poprecne dascice koje su spa-
jane drvenim tiplama i lijepljene Drvofixont, a prije toga
su konsolidirane 10%-tnom otopinom Paraloida B72 u
acetonu. Listidi i ostaci uljene (mixtionske) podl._ogc uldo-
njeni su Lavacolom. Rekonstrukcija gornjega dijela de-

sne strane girlande slike »

Sy, Lucija« i zavrsni dio lijeve
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22 Girlanda okvira »Svi sveti« u tijekn rado-
va, snimila A. Dumbovié

Vi,

ring the works, photographed by A. Dum-

) 23 Detalj ukrasnog okvira slike » S Lucz'fc
Garland from the frame of All Saints, du- tijeku radova, snimila A. Dumbovié

radova, snimila A. Dumbovié

boms Detail of the St Lucy frame during the wor-  Detail of garland from the All Saints frame,
ks, photographed by A. Dumbouvié.

after the works; photographed by A. Dum-
bovic.
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25 Slika »Sv. Lucija« s ukrasnim okvirom nakon radova, snimila J. Ricl
St Lucy with decorative frame after the works; photographed by J. Ricl.

strane girlande slike »Svi sveti« izvedena je u lipovini.
U lipovini su izrezbareni i cvjetovi, a svi novi dijelovi
nosioca impregnirani su 7%-tnim ze¢jim tutkalom. Da
bi se nadoknadili i ostali dijelovi girlandi uzeti su oti-
sci kalupa dvaju zrcalnih dijelova girlande okvira slike
»Svi sveti«. Kao materijal za otisak upotrijebljena je
dvokomponentna epoksilna smola, koja je »kvecanax«
u silikonskom kalupu dvaju dijelova girlande, debljine
do 5 mm. Na mjestima ostec¢enja kredno-tutkalne osno-
Ve nanesen je jedan sloj osnove, a na novoizvedenom
Nosiocu naneseno je nekoliko slojeva kredno-tutkalne
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26 Slika »Svi sveti« s ukrasnim okvirom nakon radova, snimila . Ricl
All Saints with decorative frame after the works, photographed by J. Ricl.

osnove. Nakon obradbe brusnim papirom izolirana je
5%-tnim selakom u etanolu. Na rubne vanjske stranice
okvira nanesen je oker sloj akrilne boje, a na unutarnju
crveni sloj akrilne boje START (Maimeri). Na okvir je
nanesen crveni bolus (Lefranc), koji je aktiviran 96 %-
tnim etanolom, te su postavljeni zlatni listici (Doppel-
gold). Pozlacene povrsine polirane su ahatom, a potom
su rekonstruirane puncirane povrsine. Istim su nacinom
obradena mjesta na girlandama, a prije postavljanja
zlatnih listica. Rekonstrukcijski radovi na novonadinje-
nom dijelu nosioca tekli su usporedo s uskladivanjem

24 Detalj girlande okvira »Svi sveti« nakon
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metalnih aluminijskih aplikacija na saéuvanim dijelovi-
ma. Na obradene povrsine postavljeni su aluminijski
listici uz pomod mixtiona (Lefranc), a lazure na tim
pov§inama izvedene su Restauro bojama i bajcom na
bazi spirita. Nakon uklanjanja aluminijskih aplikacija
IL kronoloskoga sloja s lenti okvira, te sanacije nosio-
ca i osnove, sloj polimenta i pozlate rekonstruiran je
akvarelom (Schminke) Spojevi novih i starih dijelova
lijepljeni su dvokomponentnom epoksilnom smolom.
Na vrhove obiju girlandi okvira vracen je originalni tro-
list, te su dodani rekonstruirani pozlaéeni cvjetovi (sl.
24). Trolisti su pri¢yr$éeni mjedenim Eavlid¢ima. Novo-
izradena potporna konstrukcija girlande na pozadini
okvira spojena je drvenim tiplama i Drvofixom s novo
izradenom potpornom nosivom konstrukcijom okvira,

Zbog nerazmijera u dimenziji slika (slika »Sveta Lucija«
158%82 cm, slika »Svi sveti« 161,5x82 cm, oba ukrasna
okvira 185x105x11 em) uz unutarnje rubove okvira
obje slike cavlima su pri¢vriéene tanke drvene ploce jed-
nostavne profilacije. Obojene su crveno akrilnom bojom
START (Maimeri} i izolirane slojem 5 %-tne otopine Pa-
raloida B72 uacetonu. Na njih su postavljeni listiéi slag-
metala, zadti¢eni s nekoliko slojeva 5 %-tnom otopinom
Paraloida B72 u acetonu. Cijela povrsina, tj. lice i po-
ledina ukrasnih okvira i girlandji, zasticena je s nekoliko
slojeva S %-tnom otopinom Paraloida B72 u acetonu.
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Summary

Conservation and restoration of the painting
church of the Holy trinit

This article is about conservation and restoration work
that was carried out on two paintings and their frames, lo-
cated in the Holy Trinity Church, Legrad. The work was
done in the order to introduce students into the specific
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Slike (sl. 25 1 26) montirane su u ykr
kon konzervatorsko- restauratorskih
crkvu Presveroga Trojstva.
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ZAKLJUCAK

Svako umjetnicko djelo zasluZuje duzno poétdﬁarx
mu je, kao takvom, odreden odgovarajudi trefma;
je vedi izazov upoznavati buduée restauratore j
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opisanih konzervatorsko-restauratorskih radova F
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crkvi Presvetoga Trojstva u Legradu postota
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limariji. Svi su upotrijeblieni materijali u sklad
vornim I imaju reverzibilna svojstva. Kdﬁié
restauratorski radovi popradeni su opseZnon
grafickom i fotodokumentacijom. " ¥
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Ivan Sria

Hrvatski restauratorski zavod
Odjel za zidno slikarstvo i mozaik
HR-10000 Zagreb, Radiceva 26

- U tekstu se donose rezultati mjerenja temperature ztaka (°C) i re-
ativne vlage zraka (%p), popradeni nalazima kvalitativnih 1 kvan-
: titativnih kemijskih analiza i rentgenske difrakeije soli topljivih u
vodi, koja su provedena u nekofiko gradevina s ostacima srednjo-
jekovnih zidnih slika na srednjem i juznom dijelu hevatske obale
Jadrana (juna apsida katedrale sv. Stofije i prostorija na prvom ka-
11 zvonika crkve sv. Marije u Zadrn, supstroktura katedrale Velike
Gospe i prostor iznad svoda sakristije u franjevackom samostanu
Male braée u Dubrovniku i crkva sv. Mihovila nedaleko od Stona
na poluotoku Peljecn). Istrazivanja su poduzeta radi utvrdivanja
kriptoklime u tim prostorima i relevantnih cimbenika na koje ona
ima presudan utjecaj, poput soli topljivih u vodi, kako bi se na osno-
vi tih rezultata mogli odrediti prihvatliivi uvjeti za Cuvanje i zasti-
u zidnih slika. Dosad provedena laboratorijska istraZivania i krip-
toklimatska mjerenja pokazala su da je u navedenim gradevinama
nuino osigurati stabilnu kriptoklimu uzimajudi u obzir ravnotezu
relativne vlage zraka (¢g) 1 prisutnih vodotopljivih soli, $to je jedan
od preduvjeta za ofuvanje preostalih fragmenata srednjovijekovaih
sidnih slika. U nekima od njil takoder ereba sprijediti dovod novih
koli¢ina likvidne vlage, a potom izvesti desalinizaciju zidova.

UVoD!
Podevii od godine 2001. Odjel za zidno slikarstvo i mo-
zaik i Prirodoslovni laboratorif Hrvatskoga restaurator-

! Ovaj je tekst predstavljen na medunarodnoj konferenciji njemackog
cionalnog komiteta ICOMOS-a (ITCOMOS — International Conferen-
e of the German National Committee} koja je odrZana na Insel Reic-
henau, od 25. do 27. studenoga 2004. (Climatic stabiiisation and phy-
cal concepts. - A sustainable approach for the safeguarding of the
orld Cultural Heritage), Ovdje se on donasi s preinakama i dopuna-
na. - Jvan Sra {2005), Microclimatic Measurments and Laboratory Re-
search in Historical Buildings with Medieval Wall Paintings at Croatian
driatic Coast. U djelu: Matthias Exmer und Dérthe Jakobs (Hrsg.),
limastabilisierung und bauphysikalische Konzepte, ICOMOS ~ Hefte
es Deutschen Nationalkomitees XLIE Deutscher Kunstverlag Miine-
en Berlin 2005:99-108.

Kriptoklimatska mjerenja i laboratorijska istrazivanja
srednjoviekovnih zidnih slika u nekoliko gradevina
na hrvatskoj obali Jadrana

Ivan Srsa

UDK: 75.052.033(497.5)(210.5)
Pregledni rad/Subject Review
Primljen/Received: 4. 03. 2006.

skog zavoda (HRZ) s pomo¢u elektronickog uredaja Te-
sto data logger i programa Testo Comfort Software basic
sustavno prate kriptoklimatske promjene u gradevinama
sa zidnim slikama i mozaicima u Hrvatskoj?. Istrazivanja
financira Ministarstvo kulture Republike Hrvatske. Tije-
kom protekle &etiri godine kriptoklimatski su uvjeti prace-
ni na ukupno osamnaest gradevina u kontinentalnom i
u obalnom dijelu Hrvatske’. Osim mjerenja temperature
zraka (°C) i relativne vlage zraka {%«), ponegdje je s na-
vedenim elektroni¢kim uredajem mjerena i temperatura
zida. Na projektima za koje su bila osigurana dostatna
novcana sredstva, kemijskim kvalitativnim i kvantitativ-
nim analizama# i metodom difrakcije rentgenskih zraka®
utvrdivale su se vrste i kolidine Stetnih soli topljivih u
vodi, a ondje gdje je trebalo izvedene su i mikrobioloske
analize®.

27 rekstu su prikazani samo rezultati onih mjerenja koja su izvedena
navedenim elektronskim uredajem. Mijerenja koja su prije 2001. izvede-
na drugim uredajima nisu uvestena u ovaj prikaz.

3 Zagreb, juzni portal erkve sv. Marka; Ludbreg, neladadnja zapadna
gospodarska zgrada dvorca Batthyany, vientaonica; Ladbreg, dvorac
Batthyany, kapela sv. Kri%a; Sv. Krif Zacretje, kapela sv. Ane; Gornja
Stubica, dvorac Orsic, kapela sv. Franje Ksaverskoga; Senkovec, kapela
sv. Jelene; Strigova, cricva sv. Jeronima; Novo Mjesto, kapela sv. Petra;
Varazdin, franjevacki samostan, liekarna; S, Tvan na Gorici, crkva sv.
Tvana; Oprtalj, crkva sv. Jelene; Sturm, erkva sv. Mateja; Zadar, katedra-
la sv. Stodije; Zadar, zvonik crkve sv. Marije; Dubrovnik, palada Kersa;
Dubrovnik, katedrala Velike Gospe; Ston, crkva sv. Mihovila; Prla, ka-
tedrala sv. Matije. Godine 2008, zapodeta su i mjerenja u crlevi sv. Iva-
na u Silovw Selu na otokn Sipanu, te u franjevatkom samostany Male
braée u Dubrovwiki. i

4 Kemijske kvalitativne i kvantitativne analize soli obavljane su u Priro-
dosloviom laboratorijn BRZ-ain CEMTRA, d.o.o. iz Zagreba (Odjel
za kontrolu kakvode proizvodal. o
$'Fa je vrsta istrazivanja obavljena u Mineraloko-petrografskom zave-
du Prirodostovno-matematickog fakulteta u Zagrebu. o

6 Mikrobiolotka istraZivanja obavijena su na Fakultetn kemiiskog inZe-
njerstva i tehinologije Svencilista u Zagrebu.
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1 Zadar, katedrala sv. Stosije, juzna apsida, zidne slike iz trece cetur-
tine 13. stoljeca (detalj). Snimio Ivan Sria, 2004.

Zadar, Cathedral of St Anastasia, southern apse, murals from the
third quarter of the 13" century (detail). CCI Photograph collec-
tion, taken by Ivan Srsa, 2004.

U tekstu predstavljeni primjeri gradevina iz Zadra, Du-
brovnika i Stona, s fragmentarno o¢uvanim srednjovjekov-
nim zidnim slikama izvedenima u fresco tehnici, tipic¢ni su
primjeri ukupnoga stanja u toj vrsti spomenika kulture
u hrvatskome priobalju srednjega i juznog Jadrana. Iz
Zadra su prikazani rezultati laboratorijskih ispitivanja i
dvogodisnjih kontinuiranih mjerenja kriptoklime u apsi-
di juzne lade u katedrali sv. Stosije (SL 1, 2) i u prostoriji
na prvom katu zvonika crkve samostana benediktinki sv.
Marije (sl. 3, 4). Iz Dubrovnika su predstavljeni rezulta-
ti mjerenja kriptoklime u supstrukturi katedrale Velike
Gospe (sl. 5, 6) i rezultati preliminarnih laboratorijskih
istrazivanja u prostoriji nad sakristijom u franjevackom
samostanu Male brace (sl. 7, 8) u kojemu su kriptoklimat-
ska mjerenja zbog gradevinskih radova na prvome katu
zapocela u lipnju 2005. Tim spomenicima iz dviju grad-
skih cjelina dodan je i vrijedan spomenik predromani¢ko-
ga graditeljstva, smjesten na osamljenom brdu nedaleko
od Stona (crkvica sv. Mihovila, sl. 9, 10), a &ini skupinu
gradevina s fragmentima zidnih slika koje su smjestene
na mjestima slabo dostupnima i teZe pristupacnima za
nadzor i odrzavanje.

13 10 Pl

2 Zadar, katedrala sv. Stosije, juzna apsida, detalj tipicnog ostece-
nja slikanoga sloja. Snimio I. Srsa, 2004. ’

Zadar, Cathedral of St Anastasia, southern apse, detail of typical
item of damage to the painted layer. Taken by 1. Sria, 2004.

” e, aoistocni zid na L. katu, zidne sli-
3 Zadar, zvonik crkve sv. Marije, ,vugo.r.stoz‘:m_ztd na 5
ke iz prve polovice 12. stoljeca (detalj). Snimio Vidosav Barc?;, 20?})2;
’ J eastern wall on tbe
Zadar, bell tower of St Mary’s Church, sout | .
1 ’?ﬂf:or; muirals from the first balf of the 12t century (detail). CC

Photograph collection, taken by Vidosav Barac, 2002.
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4 Zadar, zvonik crkve sv. Marije, jugoistocni zid na 1. katu, detal
s prikazom cvjetanja soli. Snimio I. Sria, 2003.

Zadar, bell tower of St Mary’s Church, south eastern wall on the
1% floor, detail showing salt bloom. Taken by 1. Srsa, 2003.

Primjer propadanja zidnih slika koje je uzrokovano pri-
marno prirodnim procesima jesu one u juznoj apsidi kate-
drale sv. Stosije i u prostoriji na prvom katu zvonika crkve
sv. Marije u Zadru, te zidne slike u crkvi sv. Mihovila
nedaleko od Stona na poluotoku Peljescu. Svima trima
gradevinama zajednicko je to da su saCuvani fragmenti nji-
hovih zidnih slika otkriveni u proslome stoljecu, ispod vise-
slojnih Zbukanih premaza i vapnenih nali¢a koji su, osim
mozebitnih redovito poduzimanih higijenskih mjera na-
kon kuznih posasti, prije bili naneseni zbog losega stanja
zidova negoli zbog promjene ukusa (Thompson, 1956:72).

Zidne slike iz posljednje Cetvrtine 13. stoljeca (1284), otkri-
vene godine 1905. u sjevernoj apsidi zadarske katedrale,

_7U toj je apsidi u polukupoli bio prikazan Krist na prijestolju, u lijevoj
Je ruci drzao otvorenu knjigu s natpisom » Ego sum Alpha et Omega«,
lijevo od Krista bio je prikazan lik Tome Beketa u nadbiskupskoj odje-
¢i s natpisom »S. Thomas cantuarbensis«, a desno od Krista bila je pri-
kazana sv. Anastazija. Ispod njih bio je prikazan niz stojecih likova sve-
taca. Jo§ su se godine 1976. mogli vidjeti tek manji fragmenti Kristova
!Jka i prijestolja, donji dio lika Tome Beketa, a u srednjem pojasu samo
10§ jedna glava i dio druge.

5 Dubrovnik, katedrala Velike Gospe, apsida bizantske katedra-
le s ostacima zidnib slika iz druge polovice 11, stoljeca. Snimio 1.
Srsa, 2004.

Dubrovnik, Cathedral of the Assumption, apse of the Byzantine
cathedral with remains of wall paintings from the second balf of
the 11 century. Taken by: L. Srsa, 2004.

6 Dubrovnik, katedrala Velike Gospe, apsida bizantske katedrale,
detalj s bijelim kvadratom pokazuje stanje zidnib slika prije njibo-
va éiséenja 1982-1984. Snimio I. Srsa, 2004,

Dubrovnik, Cathedral of the Assumption, apse of the Byzantine cat-
bedral, detail with white square shows the condition of the murals
before their cleaning in 1982-1984, taken by I. Srsa, 2004.

dobrim su dijelom propale odmah nakon njihova otkrica,
pa bi, gledano iz danasnje perspektive, bilo bolje da ih
se i nije otkrilo. Napose ako se ima u vidu da je time
izgubljeno ne samo kvalitetno zidno slikarstvo nego i za-
nimljiv ikonografski program koji je resio tu apsidu (S.
Thomas cantuarbensis), (Bersa, 1908:11-26; Klaic, Petri-
cioli, 1976:266-267)7. Konkretni razlozi njihove propa-
sti nakon otkriéa nisu poznati, pa ipak, nece se mnogo
pogrijesiti pretpostavi li se da su, sudeci po fragmentima
zidnih slika u juznoj apsidi, osim mozda neodgovarajuce
restauracije, tomu pridonijeli i njihovo tadasnje stanje i
kriptoklima u samoj katedrali. Naime, nakon uklanja-
nja naknadnih viSeslojnih vapnenih nalica i Zbukanih
slojeva, koji su zidne slike &titili od Steta koje uzrokuje
kristalizacija soli na njihovoj povrsini ili neposredno is-
pod nje, ti su razorni procesi ubrzanim ritmom nastavili
unidtavati otprije naleti intonaco i pigmentni sloj (SL 2).




7 Dubrovnik, franjevacki samostan Male brace, prostor iznad svo-
da sakristije, zidne slike iz prve polovice 14. stoljeca (detalj, prije
iskopavanja). Snimio L. Srsa, oZujak 2004.

Dubrounik, Franciscan Minorite Friary, space above the ceiling of
the sacristy, murals from the first balf of the 14" century (detail,
before excavation). Taken by L. Srsa, March, 2004.

Zidne slike iz prve polovice 12. stolje¢a na prvom katu
zvonika crkve sv. Marije u Zadru otkrivene su igrom ne-
sretnih okolnosti, nakon teskog razaranja gradske jezgre
potkraj Drugoga svjetskog rata. Medu ostalim je gradevi-
nama stradao i samostanski sklop (crkva, kapitularna dvo-
rana i samostan), dok je zvonik ostao neostecen. No, silne
su detonacije u neposrednoj blizini zvonika uzrokovale
otpadanije gornjih Zbukanih slojeva koji su prekrivali zid-
ne slike (ARZH, 59/4). Konzervatorsko-restauratorskim
istrazivanjima utvrdeno je da su one bile u fragmentima
i prije njihova prebjeljivanja i prezbukavanja, a glavni su
uzrok njihovu osteéivanju znatnim dijelom bili prirodni
procesi propadanja. Stoljetna slijevanja oborina niz otvo-
re zvonika s kojima su no$ene vijetrom dospjele aerosoli
(pretezito kloridi i sulfati), otapajuci usput i nitrate iz ptic-
jih fekalija, postupno su natapala zidne slike na svodu i
zidovima prostorije na prvome katu. Uz to, brzom i neza-
ustavljivom propadanju pigmentnoga sloja, intonaca i do-
njih #bukanih slojeva zidnih slika pridonijeli su i specificni
kriptoklimatski uvjeti (znatnije oscilacije relativne vlage
zraka i kondenzacija). (SL 4)

Po gradi intonaca, koji, uz gaSeno vapno i pijesak, tvori
mnogo zrnaca fino drobljene opeke, zidnim su slikama
iz zadarskoga zvonika sv. Marije sli¢ne one u crkvi sv.
Mihovila kod Stona. Fragmentarnu oéuvanost stonskih
zidnih slika iz druge polovice 11. stoljeca uzrokovali su
kapilarna zemna vlaga, koja je u donjim dijelovima zidova
uzrokovala njihovo potpuno unistenje, te curenje oborina
kroz lose odrzavano kroviste, s kojima je u svod i gornje
dijelove zidova prispjela aerosol nosena vietrom s mora,
ali i iz obliznje (stonske) solane, uzrokujuéi stradavanje zid-
nih slika na svodu i u gornjim dijelovima zidova (S. 10).
Nasuprot propadanju uzrokovanu primarno prirodnim pro-
cesima u dubrovackim je primjerima najveca stradavanja
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8 Dubrovnik, franjevacki samostan Male brace, prostor iznad svo-
da ;ak}‘tst:;e, detalj, nakon konzervatorsko-restauratorskib radova.
Snimio V. Barac, kolovoz 2004.

Dubrovnik, Franciscan Minorite Friary, space above the ceiling of
the sacristy, detail, after conservation and restoration operations.
Taken by: V. Barac, August, 2004.

zidnih slika uzrokovalo ljudsko djelovanje, premda se i
u njihovoj pozadini mozda kriju primarna ostecenja koji-
ma su pokreta bili prirodni procesi. Primjerice, moguci
uzrok ru$enja prvotne, bizantske katedrale iz 6. stoljeca,
sa zidnim slikama iz druge polovice 11. stoljeca, mozda
bi trebalo traZiti i u sporom, ali kontinuiranom podizanju
razine mora i moguéem poplavljivanju nizih dijelova gra-
da pred katedralom. U 12. stoljecu srusena je bizantska i
na njezinu je mjestu podignuta romanicka katedrala. Ako
bi se uzeli u obzir i na Dubrovnik primijenili rezultati
promjenama razine Jadranskoga mora, prema kojima se
ono godisnje podize priblizno za jedan milimetar, onda je
u razdoblju od 6. do 12. stoljeca more moglo narasti do
60 cm (Donato, Sabadini, Vermeersen, Negredo, Carmina-
ti, 1999)8. Da je rusenje bizantske katedrale mozda doista
uzrokovano i poviSenjem razine mora, na to upucuje i to
§to je pod romanicke gradevine podignut na znatno visoj
tocki u odnosu prema prijasnjem podu, a glayni razlog
tomu moglo je biti nastojanje da se izbjegne njezino mo-
guée poplavljivanje (Nicetic, 1996:23)%. (SL. 5-6)

Primjer fragmentarno ocuvanih zidnih slika iz prve po-
lovice 14. stoljeca, koje su ostecene uglavnom l}ud;i.u.m
djelovanjem, jesu one satuvane na zidovima iznad svoda

§ Jugoistolna obala Engleske godisnje se potapa 2 mm. Neka rimska mje-
ispod sadasnje razine mora.

sta u Londonu sagradena su 5 m 1 ;
¢kih istrazivanja pretpostavlja s

da je morska razina u Dubrovniku u protekle 2 000 gc.rg;ga nalra:ll:l::
oko 2 metra, ali da se istodobno kopno spustilo za pri 11;;1223) i
pa je ukupan porast razine mora oko 3 metra (Nu:ensl,( kate‘d[alje .
mjerenjima vodostaja podzemnih voda ispod duémng:ic cl K 91,
like Gospe, u razdoblju od 1982. do 1983, te 0d 80 klewa a:héoloé’kog
vidjeti: Malinaz, H. (1997), Podzemne vode i kripto rnorane Pl
lokaliteta u podzemlju dubrovacke katedrale 1?;1;;1;5\';: 9p%5' 199-_7:_111_
njak zastite spomem'}ea kulture Hyvatske, br. 22123+

126. Zagreb, 1997.

9 Na osnovi analize rezultata arheolo
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9 Ston, erkva sv. Mibovila, unutrasnjost, zidne slike iz druge polo-
vice 11. stoljeca (detalj). Snimio 1. Srsa, 2004.

Ston, St Michael’s Church, interior, murals from the second half of
the 11 century (detail). Taken by . Srsa, 2004,

sakristije u franjevackom samostanu Male brace u Dubrov-
niku. Zidne su slike najprije stradale na isto¢nome sakri-
stijskom zidu nakon sto je potkraj 15. stoljeca uz njega
dogradena Buniceva kapela. Nedugo nakon toga prvotni
drveni grednik u sakristiji zamijenjen je svodom od kame-
na i tufa, pri ¢emu su dotad, premda ostecene, ali ipak jos
vidljive, zidne slike iznad svoda zatrpane rastresitim nasi-
pom (Sutom). Sto se dogodilo sa zidnim slikama u samoj sa-
kristiji, nije poznato, a rezultati preliminarnih konzervator-
sko-restauratorskih sondiranja bili su negativni (sl. 7, 8).

PREGLED REZULTATA MIKROKLIMATSKIH
MJERENJA I LABORATORIJSKIH ANALIZA

Primarna svrha istrazivanja stanja zidnih slika u nave-
denim je gradevinama bilo otkrivanje uzroka njihova
rapidnom propadanju i procjena udjela kriptoklime u tim
procesima. Iduéi koraci koji slijede jesu analiza rezultata i
pronalaZenje prihvatljivih rjesenja za stabiliziranje kripto-
klimatskih uvijeta u prostorima sa zidnim slikama.

10 Ston, crkva sv. Mibouila, unutrasnjost, detalj. Snimio 1. Srsa, 2004.
Ston, St Michael’s Church, interior, detail. Taken by 1. Srsa, 2004.

Laboratorijska istraZivanja u nekim su gradevinama pe-
riodiéno provodena u duljem razdoblju, a u posljednjih
su nekoliko godina njihovi rezultati, primjerice u Stonu,
inicirali i pocetak sustavnih kriptoklimatskih mjerenja.
Analiza sulfata izvedena je gravimetrijskim odredivanjem
(taloZenjem s barijevim ionom u obliku barij-sulfata), klo-
ridi su odredivani po Mohru (titracijom srebrnim nitra-
tom), a nitrati kolorimetrijski (s disulfofenolnom kiseli-
nom). Dosadasnje su analize soli pokazale da su karbonati
(CO,%) i hidrogenkarbonati (HCOy) nadeni u uzorcima
u Zadru (zvonik crkve sv. Marije), Dubrovniku (franjevac-
ki samostan Male brace) i Stonu (crkva sv. Mihovila). U
svima trima gradevinama rentgenskom je difrakcijskom
analizom dokazan kalcit (CaCOj), a od Stetnih topljivih
soli utvrdeni su: u Zadru neskvehonit (MgCO, - 3H,0),
u Dubrovniku hidromagnezit Mg, [OH(CO;), [, 4H,0,
a u Stonu dolomit (CaMg(CO,),).

Topljivi sulfati (SO,*) iz vodenog ekstrakta odredeni su
u tetnim koncentracijama u objema zadarskime gradevi-
nama, u Dubrovniku ih nije bilo, a u Stonu su nadeni u
moguée $tetnim koncentracijama. U zvoniku sv. Marije
u Zadru i u crkvi sv. Mihovila u Stonu naden je tenar-
dit (Na,50, ), a, uz njega, u zvoniku su utvrdeni: gips
(CaSO, - 2H,0), heksahidrit (MgSO, - 6H,0) iepsomit
(MgSO, - 7H,0).

Kloridi (Cl) u $tetnim su koncentracijama dokazani u
uzorcima iz svih analiziranih gradevina. U Dubrovniku
je koncentracija klorida manja i ne prelazi 0,21%, a u
Stonu je ona veca i dopire do 0,38%. No, valja istaknuti
da je u Stonu rije¢ o uzorcima nove zbuke, pa se moze
pretpostaviti da je koncentracija klorida u strukturi zida
i u vezivnoj zbuci veca (?). U objema zadarskim gradevi-
nama koncentracija soli znatno je veca, u katedrali dopire
do 1,21%, a u zvoniku je u dvama uzorcima odredena
koncentracija od 3,5 i 5,8%. Rentgenskom je difrakcijom
utvrden halit (NaCl). (SL. 111 12)
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- Kloridi Nitrati Suffati | | Godina 1971 1973|1987 | 2001 | 2003] ]
e (CH96) (NO,-%) (50,%) | | analiziranja o 2003 | 2004
Nije étetno 0,030 0,050 0,080 | | Zadar I W
- — — Katedrala
HABE 0,030-0,090 | 0,050-0,150 | 0080-0240 | |-
stetnost Anastazije
Stetno 0,090 0,150 0,240 | | Zadar E—
) ) y o ] Zvonik 0,83%
11 Tablica s prikazom stetnosti soli, prema Austrijskom standardu crkve P p
B 3355-1. (Preuzeto iz knjige H. Malinara, 2003:50.) sv. Marije i 330/3
Table showing harmfulness of salt according to Austrian Standard O:TG%
B 3355-1(Taken from the book of Hrvoje Malinar, 2003:50) 0,65%
0,11%
: 0,179
Godina 1 4971|1973 | 1087 | 2001| 2003| 2004 — 1 [ %] O
analmrar_u_a Dubrovnik 0.01%
Zadar Cacl, ar- Sakristija 0,02%
Katedrala 0,817% 1,01% franje- 0,07%
sv. 0,937% 1,21% vackog 0,12%
Anastazije Mgdl, samostana
0,884% - S S S |
0,834% Ston 0,081%
Crkva 0,293%
sv. Mihovila M
Zadar a a al a
Zvonik (Zzbuka) (zbuka) |(zbuka) |(zbuka) 13 Tablica s prikazom laboratorijskib analiza nitrata (NOy). Tabli-
crkve 1,02% 322% | 0,74% | 5,8% cu izradio 1. Srsa. }
sv. Marije 0,57% 1,40% | 1,05% | 0,14% Table showing laboratory analyses of nitrate (NOy). Table crea-
(pulpa) 3,5% ted by I. Srsa.
1,06% 1,46%
1,63%
I?l;*?:" Godina 1971 | 1973 | 1987 | 2001 2003
ite e «
naliziranja
(NaCl) Sl il . e
i ‘ T | Zadar MgS04 zbuka
Dubrownik a Katedrala 0,663% 1,63%
fsakf_'StUa (pulpa) | g, 0,310% 0,49%
ranjes 0,01% Anastazije Na2504 0,18%
vackog 0,03% 0.034%
samostana 0,18% | |— : : z
021% Zadar (zbuka) (pulpa) |(zbuka) (zbuka)
Zvonik 0,16% 5,04% | 3,28% 53,75%
Ston cr- crkve 0,24% 2,30% 0,35%
Crkva (#buka) sv. Marije 10,5%
sv. Mihovila 0,23% 18,0%
0,38% 2,29%
- 11,83%
12 Tablica s prikazom laboratorijskib analiza klorida (CI). (Tabli- Heksahidrit
cut izradio: lvan Srsa) (Mgs0,6H,0)
Table showing laboratory analyses of chloride (Cl). Table created Tendrdit
i (Na,s0,)
by I. Srsa. 32V
Gips
(CaS0,2H,0)
Epsomit
Nitrati (NO;") u Stetnim su koncentracijama nadeni u zvo- (MgS0,7H,0)
niku sv. Marije u Zadru i u crkvi sv. Mihovila u Stonu. U — |
Zadru je najveca koncentracija do 0,83%, a u Stonu do | Pubrovnik
o P . — : . Sakristija
0,390%. U moguce Stetnoj koncentraciji nitrati su nadeni franje-
i u dubrovackom franjevackom samostanu Male brace vackog
(0,12%). (SI. 111 13) samostana 7__f———*r_04‘0E9?
Analiza dosadasnjih periodiénih laboratorijskih analiza g::‘:; . 0-“3’_‘;
v . . . _ nardi
soli u Zbukama iz dviju zadarskih crkava pokazuje od | sy, Mihovila (pfaZSO,,)
godine 1973. do 2001. postupni porast klorida (Cl-) i S

sulfata (SO,*). Godine 1973. u katedrali sv. Stosije klo-
rida (CaCl, i MgCl,) i sulfata (MgSO 4) bilo je manje od
1,00%, a godine 2001. (sulfati) i 2003. (kloridi) analiza-
ma je utvrdeno da ih je vise viSe od 1,00%. Analizama

) 2 -
14 Tablica s prikazom laboratorijskib analiza sulfata (SO°)- Ta

blicu izradio I. Srsa. ! red
Table showing laboratory analyses sulphate (S O,7)- Table create

by L Sria.
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NaCl 30,76
Kal - Y

Mgl 3,74

Caso, 164
| Mgso, 2,39
7Ostale soli 0,07
TJkUpnO 39,26 g/l (ifi 3,926%)

15 Tablica s prikazom koncentracije glavwib soli u morskof vodi na
Mediterasus, (Preuzeto iz knjige H. Malinara, 2003:24)

Table showing concentration of main salts in sea water in the Medi-
terranean. (Taken from the book of Hrvoje Malinar, 2003:24).

iz godine 1971. kloridi (Cl') su u zvoniku crkve sv. Ma-
rije bili u Stetnim koncentracijama (1,02% 1 0,57%}), a
sulfati (SO,*) u moguce $tetnim koncentracijama (0,16% i
0,24%). Godine 2001. analizama su utvrdeni blagi porast
klorida (0,74% 1 1,05%) i veliki porast sulfata (3,28%
i 2,30%). Godine 2003, analizirano je i vise uzoraka ka-
mena iz strukture zida na prvom katu zvonika sv. Mari-
je. Tom su prigodom svi analizirani uzorci imali stetne
koncentracije klorida (CI) i sulfata {S0,%), a od sedam
mjerenih uzoraka u Stetnim je koncentracijama nitrata
(NO;) bilo pet uzoraka (sl. 111 14).

U prostoru iznad svoda sakristije u franjevackom samo-
‘stanu Male braée u Dubrovniku na nedavno otkrivenim
fragmentima zidnog oslika dosad su obavljena prelimi-
‘narna istraZivanja soli topljivih u vodi i mikrobioloska
istraZivanja. Dosadasnjim su analizama vodotopljivih soli
‘kloridi {CF) u moguce stetnim koncentracijama utvrdeni
1 jednom, a u stetnim koncentracijama u dvama od Ceti-
riju analiziranih uzorka, dok su mitrati (NO;’) nadeni u
ogude Stetnim koncentracijama. Rentgenskom su difrak-
cijom utvrdent karbonati: Kalcit CaCO, i Hidromagnezit
Mg /OH(CO,), /,  4H,0.

Laboratorijskim istrazivanjima u vodi topljivih soli iz zbu-
ka ispod katedrale Velike Gospe u Dubrovaiku koja su
provedena devedesetih godina prosloga stoljeca, utvrdeni

10 17 tih se analiza ne vidi koji se od uzoraka odnosi na freske iz apside
hizantske katedrale.

Dana 21. ozujka 2006. u kapitulu je odrzana svecanost u kajoj je su-
ielovalo priblizno 70-80 ljudi. Tom je prigodom odstranjena pregrada
izmedu prostorije na L katu zvonika sa zidnim slikama i kapitula. U ro-
u od priblizno dva sata sved i zidovi prostorije sa zidnim slikama bili
1 zbog kondenzaciie posve mokri. O tome: Malinar, 2003: 34-35.

217 poglavlju o uéestalosti kondenzacije na zidovima u podzemlju du-
rovacke katedrale i ispod Buniceve poljane prikazani su i rezultati mje-
enja prosjeéne mjesecne temperature vanjskog i unutarnjeg zraka, te
elativie vlage zraka tijekom godina 1982. i 1983. (prije natkrivanja
rmiranom lofom). Takoder su prikazani i rezultati mjerenja provede-
ih 1990. koja su pokazala da je relativna vlaga zraka ispod katedrale
ila stalna i iznosila je 99%.

su halit (NaCl), gips (CaSO, - 2H,0) i kalcijev klorid
(CaCl, - 2H,0}, a u tragovima su nadeni i hidrgenkarbo-
nati (Malinar, 1997:124)10.

Na osnovi provedenih laboratorijskih analiza uzoraka
zbuke i iskristaliziranih soli iz crkve sv. Mihovila u Sto-
nu moglo bi se zakljuditi da vrste prisutnih Stetnih soli
odreduje i sama struktura nosioca zidnih slika, upotre-
ba gaSenoga vapna dolomitnog podrijetla, pa vijerojatno
otud prisutnost magnezijeva sulfata u vise oblika (epso-
mit, beksabidrit). Premda se njegova pojava moie vezivati
i uz aerosol koja je iz mora (ili obliznjih solana) mogle
doprijeti kiSom, na §to upuéuje i nalaz balita (NaCl), te
stetne koncentracije klorida u svima analiziranim grade-
vinama (sl. 15).

Kao 3to je vec navedeno kriptoklimatska mjerenja obavlje-
na su s pomocu elektronickog uredaja Testo data logger i
programa Testo Comfort Software basic. Dvogodisniji je
prosjek tih mjerenja u zadarskim gradevinama pokazao
da medu njima postoje 1 znatnija odstupanja. Mjerenja
u juznoj apsidi u katedrali sv. Stosije pokazala su da je
u proljetno-ljetnom razdoblju prosjecna temperatura zra-
ka +23,19 °C, a relativna vlaga zraka 64%. U jesensko-
zimskom je razdoblju prosjefna temperatura zraka +15
oC, a relativna je vlaga zraka 56%. Istodobno provedena
mjerenja u prostoriji na prvome katu zvonika crkve sv.
Marije u proljetno-fjetnom razdoblju pokazala su krip-
toklimu sli¢nu onoj u katedrali, temperatura je zraka u
zvoniku u prosjeku + 22,56 °C, a relativna vlaga zraka
68 %. No, u jesensko-zimskom razdoblju u zvoniku je
prosjedna temperatura zraka +12,02 °C, a relativna je vla-
ga zraka 70%. Navedenoj su razlici u jesensko-zimskom
razdoblju u katedrali pridonijeli centralno grijanje, a u
zvoniku, mozda i nedovoljno brevljeni otvori izmedu
zvonika i kapitularne dvorane, iz koje struji zagrijani
zrak i kondenzira se na hladnijim zidovima prostorije
sa zidnim slikama na prvome katu zvonika.!! (SL. 16)

Jednogodisnja mjerenja kriptoklime u supstrukturi kate-
drale Velike Gospe u Dubrovniku pokazala su oscilacije
u temperaturi zraka od +7,0 °C u veljaci do +20,6°C u
kolovozu. Relativna vlaga zraka tijekom godine oscilirala
je izmedu 60 i 99 %. Obje krajnje tocke relativne vlage
zraka izmjerene su u veljadi u razmaku od dva tjedna, pri
temperaturi zraka koja je u tom razdoblju oscilirala za 0,3
°C, izmedu +8,0°C i +7,7 °C (Malinar, 1997:121-1232),
(sl. 17). Usporedbe radi treba spomenuti rezultate mjere-
nja temperature zraka (°C) i relativne vage zraka (%)}
u paladi Ker$a u Dubrovniku, koja je tristotinjak metara
udaljena od katedrale (sl. 17, dolje). U toj je paladi tempe-
ratura mjerena u negrijanoj prostoriji na prvome katu's.
prozorima okrenutima zapadu. Na dan kada je u katedrali
izmjeren najmanji postotak relativne vlage zraka od 60
% pri temperaturi zraka od +8,00°C (12. veljace 2004.
u 14,00 sati), u palaci Keréa relativna je viaga bila 29 %
a temperatura 13,81 °C, a onoga dana {26.02.2004. u
23,00 sata), kad je u katedrali pri temperaturi od 7,7 °C
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NajniZa tem- Najvisa tem- A Najniza relativ- | Najvia relativ-
= o | Srednja vrijed- 2
Datum mjerenja Gradevina peratiira((C)| | peratura (CH || cocy tempera- | |7 viaga (%rH) | navlaga (%rH)
relativna vlaga | relativna vlaga Trezraka °0) | temperatura | |temperatura
zraka (%rH) zraka (%rH) zraka (°C) zraka (°C)
3.4.-49.2003. | Katedrala +15,83 °C +29,07°C +24,25°C 22,10% 81,00% |
34.-59.2003. |  Zvonik +12,28°C +3232°C +2361°C 30,50 % 8600% |
14.-159.2004. | Katedrala +16,21°C +27,06°C +22,14°C 32,70 % 88,00% |
1.4, — _'|5.9. 2004. . Z\I’OIIiE | +14,49 _"C +26,93 °C +21,52°C 28,90 % 95,70 % |
2_231222&?32 Katedrala +11,17°°C +19,77 °C +15,84 °C 32,20 % 84,60 %
2_2; g' ;SS_:,Z Zvonik 16,68 °C +19,26°C +11,86°C 34,60 % 97,40 %
U:l gggi Katedrala +12,20°C +18,13 °C +15,07 °C 28,80 % 79,40 %
a '11 21' %ggz Zvonik +8.36°C +17,99°C +12,18°C 37,70 % 91,90 %

16 Tablica s prikazom istodobnil mjerenja temperature zraka i rela-
tivne viage zraka u Zadru (katedrala i zvonik). Tablicu izradio 1. Sria.

Table showing simultaneous measurements of air temperature and
relative humidity in Zadar (cathedral and bell tower). Table crea-

ted by I. Srsa.

izmjeren najveci godisnji postotak relativne vlage zraka
od 99 % u palaci Kersa izmjereno je 83 % i temperatura
od 15,08 °C.

U prostoru iznad sakristijskoga svoda u franjevackom
samostanu Male brace u Dubrovniku kriptoklimatska su
mjerenja zapocela u lipnju 2005, a godisnji rezulati dobit
¢e se u ove godine.

U crkvi sv. Mihovila kraj Stona na poluotoku Peljescu
dosad su provedene preliminarne analize soli topljivih u

Najniza tem- Najvisa tem- Stadnia s NajniZa relativ- | Najvisa relativ- | Srednja vrijed-
Datum mjerenja Vrijeme peratura (°C) | | peratura (°C) i Sk tfe f i - | M@ vlaga (%rH) | navlaga (%rH) | nost relativne
. mjerenja relativna vlaga | relativna vlaga Tt zrakg °0) | temperatura | |temperatura vlage zraka
zraka (%rH) zraka (%rH) zraka (°C) zraka (°C) (%rH)
313200, bl b +13,8°C 60,09% 99,71% 79,98%
19.2.2004. 20,00h +7,0°C
—20.2. 2004. 0,00h 89,59 %
+20,6°C
25.8.2003. 22,00h 85,13 %
60,09 %
12.2.2004. 14,00 h (+8,00°C)
99,71%
26.2.2004. 23,00h (+7,7°0)
17 Tablica s prikazom istodobnib mjerenja tem-
Najniza relativ- | Najvida relativ- | Srednjavrijed- | perature zraka i relativne vlage zraka J_Dubroavf-
Datum mijerenja Vrijeme navlaga (%rH) | navlaga (%rH) | nost relativne niku (gore katedrala Velike Gospe, dolje palaca
mjerenja | temperatura | |temperatura vlage zraka Kersa). Tablicu izradio 1. Srsa.
zraka (°C) zraka (°C) (%rH) Table showing simultaneous measurements of air
2970% | temperature and relative humidity in Dubrov-
12.2.2004. 14,00 h g nik (top Cathedral of the Assumption, bottoni
(+13,81°0 Kersa Palace). Table created by I. Srsa.
83,20%
26. 2. 2004, 23,00h r
(+15,08°C

vodi, a kriptoklimatska su mjerenja zapocela u ljeto 2004.

i njihovi se ovdje prikazani rezultati
lietnog i ranojesenskog razdoblja 2
razdoblju najniza temperatura zrak
najvisa +29,82 °C, dok je relativna vlaga zraka

izmedu 27% i 80%.
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18 Zadar, katedrala sv. Stosije, juzna apsida, stanje 1971, Fototeka HRZ.

Zadar, Cathedral of St Anastasia, southern apse, situation in 1971.
CCI Photograph collection.

PITANJE MOGUCIH RJESENJA KRIPTOKLIME
U FUNKCIJI ZASTITE [ PREZENTACIJE
ZIDNIH SLIKA

Na osnovi dosadasnjih spoznaja mozZe se zakljuditi da je
problemu uznapredovaloga procesa raspadanja nosioca
slikanoga sloja u juznoj apsidi katedrale sv. Stosije u Za-
dru mogucée pristupiti na slican nacin koji se predlagao
jos prije tridesetak godina, skidanjem zidnog oslika i nje-
govom konzervacijom te konzervacijom zida i ponovnim
vracanjem oslika 2 situ ili pokusajem stabiliziranja krip-
toklime u apsidi juzne lade i nakon toga poduzimanjem
odgovarajucih konzervatorsko-restuaratorskih zahvata
na osliku bez skidanja sa zida. S obzirom na to da oba
postupka zahtijevaju stabiliziranje kriptoklime, ¢ini se

13 Tu je ideju, vrlo oprezno, iznio kolega Jiirgen Pursche, restaurator, ta-
dadnji voditelj radionice za zidno slikarstvo u Bayerische Landesamtu
fiir Denkmalpflege u Miinchenu, napominjuéi da prije donogenja konac-
noga rjeSenja treba ispitati sve potrebne parametre i napraviti pokuse.

4 Uoéi zadnjega konzervatorsko-restauratorskog zahvata na Giotto-
vim zidnim slikama u Cappelli degli Scrovegni u Padovi, najprije je u
1998/1999. rijesen problem stabiliziranja kriptoklime u kapeli izgrad-
njom CTA (Corpo Tecnologico Attrezzato). Vidi: Borsella S., 2003:459.
- Konzervatorsko-restauratorski radovi na zidnim slikama, medu koji-
ma i desalinizacija, izvedeni su nakon toga (2001-2002). Vidi: Capan-
na F, Guglielmi A., Bartoletti D., Filiani A., Furci M., Fusetti S., Gian-
tomassi C., Barcilon P. B., Gottardo M., 2003:489.

19 Zadar, katedrala sv. Stosije, juzna apsida, stanje 2004. Snimio 1. Srsa.

Zadar, Cathedral of St Anastasia, southern apse, situation in 2004.
CCI Photograph collection, taken by I. Srsa.

opravdanije zidni oslik ¢uvati in situ i provesti sve po-
trebne postupke da ga se zastiti i sacuva bez skidanja. No,
s druge strane, za oslik bi moglo postati prekasno ako se
ti zahvati ne poduzmu sto prije, zbog ¢ega ni prvu inaci-
cu ne treba olako odbaciti (sl. 18-19). Jedna od ideja o
uspostavljanju kriptoklimatskih uvjeta u juznoj apsidi pre-
dvida podizanje staklene pregrade izmedu apside i lade,
&ime bi se apsida izolirala od ostatka katedrale i u njoj bi
se lakse uspostavila odgovarajuca kriptoklima'? (sl. 20).

Otkrice velikih koli¢ina u vodi topljivih soli u kamenu i u
analiziranim uzorcima zbuka, nakon $to su poduzeti svi
potrebni prethodni koraci na spriecavanju slijevanja obo-
rinskih voda niz otvore na vis§im katovima zvonika crkve
sv. Marije, uputilo je na zakljucak da se problem stetnoga
djelovanija soli takoder polkusa rijesiti stabiliziranjem kripto-
klimatskih uvjeta u samome prostoru sa zidnim slikama i u
prostorijama koje ga neposredno okruZuju (stubiste i uski
prolaz izmedu ulaza u razizemlju i stubista), nakon cega
ée se provesti dodatna desalinizacija (sl. 21)'*. Uzimajudi
u obzir rezultate dosadasnjih mjerenja temperature zraka
(°C) i relativne vlage zraka (%) na prvome katu zvonika,
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20 Zadar, katedrala sv. Stosije, crtez, prijedlog staklene pregrade
izmedu apside i lade.

Zadar, Cathedral of St Anastasia, drawing, proposal for glass par-
tition between apse and nave.

stoljeCima rastresitim nasipom i zemljom; zapoceli sy
problemi njihova ocuvanja i prezentacije, Dosadasnja mje-
renja temperature zraka (°C) i relativne viage zraka (%)
u supstrukturi katedrale Velike Gospe u Dubrovnilky po-
kazala su da postojece stanje kriptoklime nije nastetifo
otkrivenim fragmentima zidnih slika (sl. 6) pa ée stoga
rezultati tih mjerenja uz obvezne daljnje analize soli pri-
sutnih u zidu i slikama biti izravni putokaz projektantima
za izradbu cjelovita projekta prezentacije.

Barokna je katedrala antiseizmicni uévricena jos osamde-
setih godina prosloga stoljeca. Konstrukeijskim su zahya- =
torn nalazi starijih graditeljskih slojeva katedrale sacyvani .
i moguce ih je vidjeti ispod postojeceg poda od armirano- -
betonske ploce. S njezine donje strane prilijepliene su ter-
moizolacijske ploce ekstrudiranoga polistirena (»Stiro-
por«) na kojima su vidljive kondenzirane kapljice vode

tlocrt

% —

21 Zadar, zvonik i kapitul crkve sv. Marije, erte, predvidena sta-
klena pregrada immedn zvonika i kapitula, te izmedu kapitula i
stubista.

u tijeku je izradba Glavnog i Izvedbenog projekta stabilizi-
ranja njegove kriptoklime. Tim je projektom predvideno
zatvaranje prostora prvoga kata zvonika staklenom pre-
gradom prema kapitularnoj dvorani i odvajanje prostora
stubista od dvorane staklenim vratimalS. S obzirom na
to da su analize soli pokazale da je rijec o solima razlicite
ravnotege relativne vlage zraka (i, ), odredivanje parame-
tara optimalne temperature {°C} i relativne vlage zraka
(%) u prostoru prvoga kata zvonika osjetljivo je pitanje
za projekt kriptoklime (Arnold, Zehdner, 1991:103-135;
Price, 2000; Malinar, 2003). {SL 22)

Otkricem fragmentarnih ostataka zidnih slika u dvjema
spomenutim dubrovackim gradevinama, konzerviranima

Zadar, bell tower and capitulary ball of 5t Marys C it
glass partition between bell tower and caprtulamr.'h
capitulary hall and staircase. :

15 Razmatrala se moguénost pregradnje ka'p;_ ar
pregradom pred zvonikem u liniji dvaju p_o_lusi‘up
znome prostoru stabilizirala kriptoklima,
bilo predvideno i stabiliziranje kriptoklime. u usk
zvonika, crkve i tavanskoga prostora kapi tularne dy
lazi prema stubi$tu za vise katove zvonilca 3
hiliziranja kriptoklime  tima pobecCnim prostorif

1 g
ga Idejnog projekta v dieku je izrad'i_)_g Gl ;
stabiliziranje mikroklime  prostorijt sa i :
vodi do nje. Projekt izvodi K,V._G_.:IIN .
16 {J » Prijedlogu zahvata«, Malinai na idida :1

ciju na betonskome stropu pod:'zernija
njegovom naknadnom termoizolaci 2
umiesto termoizbuke napravijeni pokust fiier
polistirena akrilno-cementnim ljepilont; Ne : d
ka u tisak &ini se da nisu bili poznati rezult
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Godisnja srednja Godinia vrii
. vrijednost tem- disng vrijed-
Soli +10°C +15°C +20°C i nost relativne
pe t::g)z a vlage zraka (%rH)
Zadar, MgCI2 33,5%Rh 33,3%Rh 33,1%Rh +19,32°C 59,00%
Katedrala sv. Stosije ?(Bisofit Mg(l, 6H:0) 33,7%Rh — 30,8%Rh
CaCl2 — 90,1%Rh
7 (Antarkticit CaCl2-6H20) — 82,0%Rh
MgS04 96,50%rH 97,9%rH
? (Epsomit, Heksahidrit)
Na,S0,
7 (Tenardit)
7 (Mirahilit)
ZTadar, Kalcit CaCO, — — — +17,29°C 69,35%
Zvonik crkve sv. Marije Neskvehonit MgC0,3H,0 — 2= —
Gips CaS0,"2H,0 — — =
Epsomit MgS0," 7H,0 86,90%Rh =S 90,1%Rh
Heksahidrit MgS0,"7H,0 — — —
Tenadrit Na,S0, = — 82,0%Rh
Halit NaCl 75,7%rH 75,6%rH 75,5%rH
Dubrovnik, — — — — +13,8°C 79,98%
Katedrala Velike Gospe
Dubrovnik, Kalcit CaC03 — — — — e
Sakristija franjevackog Hidromagnezit Mg,[0H(C0,),]1,
samostana -
NO,~
Kalcit CaCo, — — = .
é:ﬁcé sv. Mihovila Dolonit: CaMgi(0,), - - o +€|?é(t)§} C 6(?]’8131?
: Tenardit Na,SO, — — 82,0%rH

22 Tablica s prikazom soli i srednje vrijednosti temeperature zraka
i relativne vlage zraka. Tablicu izradio I. Srsa.

koje neprekidno kapaju (sl. 5). Svrha njihova postavljanja
zapravo je bilo sprecavanje kondenzacije na armiranobe-
tonskom stropu (Malinar, 1997:125)'®. Ventilacija prosto-
ra u to je doba bila predvidena prirodnim putem, te, po
potrebi, pomocu ventilatora ugradenog na pogodnom
mijestu (Malinar, 1997:125).

U prostoru supstruktura katedrale mjestimice su vidljive
i lokve podzemnih voda, u kojima nema prisutnosti ni

17 Usporedbe radi nakon posljednjega konzervatorsko-restauratorskog
zahvata na zidnim slikama u Cappelli degli Scrovegni u Padovi (2001-
2002), broj je posjetitelja ogranicen na 25 svakih 30 minuta, u ito je
ukljuceno i vrijeme potrebno za aklimatizaciju i odstranjivanje prasine
s posjetitelja. — Posjet kapeli degli Scrovegni organiziran je na nacin da
se najprije 15 minuta boravi u prostoriji za aklimatizaciju, nakon cega
je za razgledavanje zidnih slika namijenjeno daljnjih 15 minuta. No, s
obzirom na to da je istodobno jedna grupa u prostoriji za aklimatizaci-
ju, a druga u kapeli, tijckom jednoga sata kapelu teoretski moZe vidje-
ti i do 200 ljudi. Uzme li se u obzir da je tijekom tjedna razgledavanije
moguée od 9 do 19 sati, dnevni broj posjetitelja moZe, barem teorijski,
narasti i do 2 000. Doda li se tomu da je od oZujka 2006. do 2007. pro-
duzeno razgledavanje do 21 h naveder, broj mogucih posjetitelja jos je i
vedi (http://cappelladegliscrovegni.it). Pitanje je da li je to bila i prvotna
namijera struénjaka iz Istituto Centrale per il Restauro iz Rima, koji su
izveli cijeli sloZeni posao obnove kapele ili je rije¢ o naknadno naraslim
apetitima za zaradom, nije mi poznato.

Table showing salts and mean values of air temperature and relati-
ve humidity. Table created by I. Srsa.

slane ni izmije$ane slane i slatke (bocate) vode. Opcenito
gledano, na zidnom osliku nisu uocena o$tecenja, premda
treba istaknuti da tijekom posljednjih kriptoklimatskih
mjerenja HRZ nije analizirao uzorke soli topljivih u vodi,
no, bez obzira na to, zasad se vecim smanjenjem vlage
mogu predvidjeti moguée Stete na osnovu laboratorijskih
analiza soli, koje su obavljene nakon arheologkih iskopa-
vanja osamdesetih godina proslog stoljeca.

U proljeée 2004. napravljen je idejni projekt prezentacije
prostora pod katedralom i ispred nje, kojim se planira
starije supstrukture na muzeoloski nacin prezentirati jav-
nosti. Iz projekta je vidljivo da zbog »skucenosti hodnih
povrsina i nuznosti odrzavanja posebne klime « istraZivaci
predlazu razgledanja muzejske etaze u skupinama od naj-
vise dvadeset ljudi. Takoder je predvideno zadrzavanje od
10 do 20 minuta, dnevni posjet do najvise tisucu posjeti-
telja, te, s obzirom na velike razlike izmedu vanjske i unu-
tarnje klime, uspostavljanje prijelazne klimatske zone radi
prilagodavanja posietitelja, no, nisu spomenute i moguce
posljedice tolikog priljeva posjetitelja za same zidne slike
(Martinoni, 2003:444) 7. I to ne zbog moguceg porasta
relativne vlage zraka koja inale ljeti dosize do 85 % (sl.
17), iako se zbog vecega broja ljudi povecava i tempera-
tura zraka zbog ega je brzina porasta vlage nesto manja
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23 Dubrovnik, franjevacki samostan Male brace, postojece stanje 24 Dubrovnik, franjevacki samostan Male br‘m_fe, posfojeg'? sta- i
(prostor izmedu svoda i poda I. kata). Snimio 1. Srsa, sijecanj 2006.  nje (prostor izmedu svoda I poda 1. kata). Snimio L. Srsa, sijecanj 5
Dubrovnik, Franscican Minorite Friary, existing condition (spa- 2006 lik
ce between ceiling and the floor of first floor). Taken by 1. Srsa, Ja-  Dubrovnik, Franciscan Minorite Friary, existing condition (space
nuary 2006. between ceiling and floor of the 1% floor). Taken by 1. Srsa, Ja- n
nuary 2006. Pr
na
(Malinar, 2003:35), nego i zbog ispustanja CO, (Simon, iskristalizirane soli na povrSini oslika i kvalitativna i kvan- #
Maekawa, Utz, 2005:19)'8 i oneci§éenja mikroorganizmi-  titativna kemijska istrazivanja uzoraka soli iz pulpi, te £y
ma (Mazzei, 2005:76)". mikrobiologka istrazivanja uzoraka gljivica s celuloznih il
Nedavno slucajno otkriée fragmenata trecentistickih zidnih pulpi - upozorila su na skoraéqje prol?leme Sto ih vgha
slika ispod zateCenoga poda nad svodom sakristije u fra- ocekivati ne bude i se usvpostavﬂa sta‘bvllna lcrlptolokhma
njevackom samostanu Male brace u Dubrovniku, uéinilo 4 novooblikovanom skucenom sendvic-prostoru 1zmed3
je sveobuhvatne gradevinske radove na prvome katu istoé-  $v0da i POdf_i- Zbog toga S I tom'p?duprosEOFu nd
noga samostanskoga krila jo§ slozenijima. Nakon otkrica svodom sakristije, doduse, s polugodiénjim zakasnjenjem,
fragmenata zidnog oslika postavljeno je pitanje njihova .
Cuvanja i zaitiie, Siobrirom na fo da je nad sakristijom 18 Naiy iji utjecaj posjeti ]7 mietnicka djela u zatvorenim pro- o
il predvideno urediv? nje Sest stambenih prostorija, od stoﬁ?linjg:;ﬂg?; ]Elz)(\:?é[li;tiilinii;z)r; vlage. O]visno o razini ljudske nit
Cega tri sa sanitarnim cvorovima, prvotna je nakana bi- aktivnosti, za sat veemena tijekom posjeta muzejima ili arhet)lqﬁkim na- 21
la da se zidne slike skinu sa Zida, stave na novi nosilac i lazistima, ljudi uokolicu‘ mogu izluE.ivti od 40 do‘lOI_). ar V]:)df:nl_ Oll: égﬂ mii
prezentiraju na zidovima Klaustra, no, ona nije naila na {4 tae €0 U prowerina sceraneesot S R st 5
razumijevanje konzervatora-restauratora koji su inzistirali 3, ,eeno vana. 2
na tome da se one cuvaju iz situ. Projektom je naposlietku 1o $ oétecenjima koja su uzrokovana i posjetom brojnih posjetitelja suogi- sl
PIEdVideno da se njihOVO stanje kontrolira putem vise  [isuse talijanski konzervatori-restauratori tijekom radova na zidnim S_ll- doe
otvora u podovima novosagradenih prostorija. kama u rimskim katakombama. Medu gstalim, -;animljn_f‘ je nalaz utjes po
. . v. . . .. cajabijele rasviete (luce bianca) na razvoj kolonije bakterija, zbog Cegd plin
Dosad Obavhena 1strazivanja u dubrovackome fran]cvac- su provodeni pokusi s monckromnom modrom rasvjetom (luminosa dio
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nakon zavrSetka gradevinskih radova takoder zapoéela
kriptoklimatska mjerenja. U zidove prostorija jznad zid-
nih slika ugradene su cijevi kojima je prostor sa zidnim
slikama povezan s tavanskim prostorom, one bi, u slucaju
potrebe, trebale posluZiti za ubacivanje zraka odredene
temperature i vlaZnosti. Predvideni videonadzor zidnih
slika, osim u turisticke svrhe, moéi e se iskoristiti i za
trajniju kontrolu njihova stanja (sl. 23-24)20,

ZAKLJUCAK

Rezultati dosadasnjih kriptoklimatskih mjerenja zajedno s
rezultatima laboratorijskih istraZivanja tetnih soli upozo-
ravaju na to da je nemali udio u stradavanju zidnih slika
uzrokovan neodgovarajuéim kriptoklimatskim uvjetima.
Napose je to vidljivo u gradevinama u kojima su iskljuce-
ne mogucnosti utjecaja kapilarne uzlazne (zemne) vlage
ili je u najvecoj mjeri rijesen problem prodora kise, pri-
mjerice u sakristiji franjevackoga samostana Male brade
u Dubrovniku ili u zvoniku crkve sv. Marije. Da vlaZenja
koja su na zidnim slikama u zvoniku sv. Marije vidljiva i
golim okom uzrokuje velikim dijelom higroskopna vlaga
uzrokovana aerosolom, pokazuju rezultati laboratorijskih
istrazivanja u kojima su utvrdeni kalcijev sulfat (gips),
magnezijevi sulfati (heksahidrit i epsomit) i natrijev sul-
fat {tenardit), No, osim toga, nemali je udio u vlaZenju
zidova u zvoniku uzrokovan i kondenznom vlagom, $to
se napose vidjelo nakon okupljanja veéega broja ljudi u
kapitulu. Nakon susenja zidova na zidnim slikama, ali i
na ostalim dijelovima zidova i svoda, u zvoniku se pojav-
liivala fina sitna eflorescencija, za razliku od one, znatno
izraZenije, kakvu se moZe opaziti na mjestima prodora
likvidne vlage, kao posljedice curenja oborina kroz regke
medu klesancima.

Premda HRZ, kao, uostalom, nekoé i RZH, veé niz godi-
na sustavno prati kriptoklimu u povijesnim gradevinama
na kojima se izvode konzervatorsko-restauratorski radovi,
ine samo oni na zidnim slikama, rezultati i onih pojedinad-
nih kriptoklimatskih mjerenja kao i njima sukladnih labo-

20 Nazalost, do predaje &lanka u redakciju videonadzor nije instaliran,
niti se on vife spominje.

I Na hevatskom jeziku najznaéajniji je dosad obajvljeni rad o proble-
mima vlage u poviiesnim gradevinama navedeno djelo Hrvoja Malina-
ra, koje je temeljno polazidte za svaki buduéi pokugaj sistematizacije
rezultata istraZivanja.

2 Zanimljivo je da su se za potrebe stabiliziranja kriptoklime 1 Cap-
pelli degli Scrovegni n Padovi, prije i nakon instalacije CTA, mierile feb-
dece cestice u zraku u svim godisnjim dobima, a posebna se pozornost
pasvetila udjelu sulfata, nitrata i klorida u tim Zesticama, kao i udjelu
plinovitih onecisCenja ponajprije dusikova oksida (NOQ,) i sumpornog
dioksida ($O,). CO, nije poscbno mijeren, ni prije i poslije stabilizira-
wja kriptoklime,

ratorijskih istrazivanja, koji su bili sustavno cbradivani i
povezivani u veée cjeline, nikad nisu objavljeni. Kriptokli-
matska su mjerenja zajedno s laboratorijskim analizama
u pojedinim gradevinama sluzila uglavnom kao putokaz
mogudim rjeSenjima problema vlage i s njom povezanih
$teta uzrokovanih solima, No, za tako dobivene rezultate
laboratorijskih istraZivanja i kriptoklimatskih mjerenja
nikad nije bilo dovoljno vremena da se oni sistematiziraju
bilo prema materijalima (vlaga i soli u gradevinama od
opeke ili kamena ili u gradevinama mjesovite grade) bilo
prema klimatskim podrucfima u kojima se one nalaze.
Razlog tomu ponajprije valja traZiti u premalome broju
konzervatora uposlenih u Prirodoslovnom laboratoriju
HRZ-a, koji, zbog opseznih radova na mnostvu razliditih
projekata, nisu u moguénosti ukljuditi se u takav projekt
koji iziskuje mnogo vremena i truda.

Ovdje je predstavljen jedan od mogucih pristupa srediva-
nju rezuoltata kriptoklimatskih mjerenja i laboratorijskih
istrazivanja u nekoliko gradevina sa srodnim klimatskim
uvjetima. Taj pristup niti je u ciielosti doraden niti je imun
na korekcije i daljnu razradu, a pogotovo nisu u njega
uvriteni svi ostali relevantni elementi koji odreduju krip-
toklimatske uvjete u povijesnim gradevinama?!, Poput
kriptoklimatskih promjena u gradevinama sa zidnim sli-
kama koje uzrokuju posjetitelji, a to je problem koji i te
kako treba razmotriti prije odredivanja dnevnoga broja
posjetitelja v supstrukturi dubrovadke katedrale, koji bi,
pasivno, mogli prouzroditi promjene na zidnim slikama.
Primjerice, povecanjem %@, tjclesnom toplinom, ispusta-
njem CQ,, onecis¢enjem mikroorganizmima itd. (Mara-
belli, Santopadre, Fassina, 2003:330)22

U tekstu navedeni primjeri gradevina s izrazito vrijednim
srednjovjekovnim zidnim slikama u naSemu priobalju dio
su zamisljenoga Sirega, buduéeg projekta kojima bi valja-
lo postupno obuhvatiti i ostale vrijedne gradevine. Stanje
zidnih slika samo u nekima od ostalih gradevina bolje
je od ovdje prikazanih, no u veéini je sluajeva njihovo
stanje znatno gore,
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Summary

Cryptoclimatic measurements and laboratory tests of medieval
murals in a few buildings on the croatian adriatic coast

The paper provides the results of the measurements of
air temperature in (°C) and relative humidity of the air
{YorH), accompanied by the findings of qualitative and
quantitative chemical analyses and X-ray diffraction of
water-soluble salts, carried out in several buildings with
remains of medieval murals in the central and soathern
parts of the Croatian Adriatic (southern apse of the Cat-
hedral of Sv. Stosija, and the room on the first floor of
the bell tower of St Mary’s in Zadar, the superstructure
of the Cathedral of the Assumption and the space above
the ceiling of the sacristy in the Franciscan Minorite Fri-
ary in Dubrovnik and St Michael’s not far from Ston on

Peljesac Peninsula). The investigations were undertaken
to determine the cryptoclimates in the areas and the rele-
vant factors on which they had a crucial influence, such
as wates-soluble salts, so that pursuant to these results the
conditions acceptable for the keeping and protection of the
murals could be determined. Laboratory research so far
carried out and the cryptoclimatic measurements showed
that in these buildings it was necessary to provide a stable
cryptoclimate, taking into account the equilibrium of re-
lative humidity (¢g) and the water-soluble salts present,
which is one of the preconditions for the preservation of
the remaining fragments of medieval murals.







Jedno od klju¢nih pitanja koje se pojavilo u Poljskoj
zbog promjena u njezinu drzavnom uredenju jest pitanje
denacionalizacije, odnosno povrata nacionalizirane, ili,
preciznije, podrzavljene, imovine vlasnicima ili njihovim
pravnim sljednicima, koja im je bila oduzeta na osnovi
raznih zakona, kao $to su primjerice Odredba o nacio-
nalizaciji industrije i agrarnoj reformi. U svijetlu tvrdnje
da je vlasnistvo jedno od temeljnih i nepovredivih prava
postavlja se pitanje je li ono oduzimano samo naizgled po
zakonu, ili pak bez ikakve zakonske osnove. S pravom se
najéesce dovode u pitanje ovlasti ministra poljoprivrede
i agrarne reforme pri edredivanju koji ée predmeti, zajed-
no s nekretninama, i s obzirom na njihovu »znanstvenu,
umjetnicku ili muzejsku vrijednost«!, biti konfiscirani.
Dokaze li se, dakle, da iz RjeSenja o agrarnoj reformi
njegova ovlast nije proizlazila posredno ili neposredno, u
tom je slucaju vlasnistvo oduzeto nezakonito i kao takvo
podlijeze povratu. To se ne tice samo nepokretne imovi-
ne nego i predmeta koji se danas smatraju spomenicima
kulture, a ¢iji se jedan dio nalazi v javnim muzejskim
zbirkama®, kao i spomenicke objekte koji ne samo da ni-
su bili unisteni, ve¢ su u proteklih 45 godina obnavljani,
konzervirani ili revalorizirani sredstvima iz drzavnoga
_proracuna. Stoga se vlasnicima koji na njih polazu pravo

tako sam ovdje i dalje u tekstu prevodio poljski termin »zabytek «, &-
‘ja definicija glasi: »objekt ifi grupa objekata koji sviedode o nekoj epo-
‘hi ili dogadaju, imaju povijesnu, zranstvenu, kulturnu i umjetnickn vri-
ednost, te podlijeZu pravnoj zadtiti«. (Rjecnik poljskog jezika PWN, ur.
“Szymczak, 1999:830) nap. prev.

Usporedi odluku Ministarstva poljoprivrede i agrarne reforme od 1.
zuika 19435, na osnovu koje su vlasnici smijeli zadrZati samo one pred-
ete za osobnu uporabu koji »nisu imali znanstvenu, umjetnidku it
uzejsku vrijednost«,

Usp. J. A. Pruszyniski: Ochrona zabytkdw w Polsce (Zastita spomeni-
a kulture u Poljskoj nap. prev), VarSava, 1989: 128-129 i 169-180.

Ne samio privatnih osoba nego i crkava, te muzeja podrZavljenih odhu-
om br. 78 od 9. prosinca 1949, Ministarstva kulture i umjetnosti.

‘Posebice su simpromaticne tadadnje novinske izjave, medu ostaliny,

W. Sokorskog,

sPokusao sam djelomice rasvijetliti taj problem u gore citiranom radu
bilj. br. 2) na str. 130-146. i 174-178. Monografija o djelatnosti konzer-
atora i prvom poslijeratnom desetlietu jos uvijek nije objavljena.

Primjerice, ruSenje protestantskih crkvenih gradevina u Porneraniji &
L Sleziji, unistavanje pravoslavnih manastira drvene gradnje, devastaci-
inagoga i groblja.

Jan P. Pruszynski

Spomenik kulture'— uspomena ili kulturno dobro?

suprotstavlja ¢injenica da oni nisu samo uspomene, nego
prije svega nacionalno kulturno dobro.

Pitanje hode li taj neveliki dio spomeni¢kog fonda? biti
vraen vlasnicima, tko god oni bili, Cini se da nije od pr-
vorazredne vaznosti, iako su to najéesce predmeti velike
povijesne 1 umjetnicke vrijednosti, jer su se samo kao takvi
mogli oluvati u muzejima. »Drustvo« je kulturna dobra
pocelo smatrati svojim vlasnistvom, iako se u nedalekoj
proslosti prema njima odnosilo razlicito, od ravnodus-
nosti do neprijateljstva poticanog ideoloskim argumen-
tima. Naime vladajuca garnitura spomenike kulture nije
otudila, odnosni preuzela kako bi ih primamo zastitila
ilf ucinila Siroko dostupnima. Danas nije tesko pronadi
izdanja koja jasno pokazuju da je nacionalizacija za cilj
imala »likvidaciju kapitala«, a poljoprivredna reforma
likvidaciju veleposjednistva.

Sli¢no tomu, u podrudju onog $to obi¢avamo zvati kultura,
politicki ¢ilj bila je likvidacija »plemstva«, »klerikalizma«,
zamjena, kako su je tada nazivali, narodne kulture kultu-
rom proleterijata*, U tom je procesu dobrovoljno sudjelo-
valo drustvo koje je — kako je to 1957. nazvao feljronist
»Szpilek« — uslo u dvorove ne da bi »klalo krvopite, nego
iznosilo namjestas! « Vrijedajudi se medusobno zaboravlja-
mo, ili jednostavno, ne znamo da su muzealci i konzerva-
tort, kojih je bilo manje no danas, radeci u ozradju gdje
ih se optuzivalo za oluvanje dokaza iz proslosti koji su
bili osudeni na zaborav, uspjeli spasiti od unistenja znatni
dio spomenickog fonda’, Zasto ne i sve? Bez obzira na
sistem u kojem su trebali ¢uvati objekte koji tom sistemu
uopde nisu odgovarali, njihova je nacbrazba bila drukcija
no danas.

Znatan dio fonda koji danas smatramo spomenickim tada
to nije bio. Spomenicima kulture nisu se smatrali objekti
izgradeni nakon 1855., dakle, vecina zgrada na mati¢no-
me poljskom prostoru, kao ni djela okvalificirana kao
neogoticka, neoromanicka, a da ne spominjemo ona iz
razdoblja secesije ili kasnije. Nisu se stitila djela stranih
autora, posebice njemackih, ni sakralna arhitektura ne-
katolickih® religija, uniStavan je tradicionalni seoski tip
gradnje kao primjer zaostalosti. Spomenici kulture nisu
bili ni brojni predmeti koji su ostali kao obiteljske uspome-
ne, a kojima su bile opremijene zgrade osudene zajedno sa
svojim vlasnicima na odlazak. Odnosno bili su spomenici
kulture po misljenju povjesnicara umjetnosti, ali nisu bili
kulturno dobro!
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Jedno od provedivih istrazivanja, koje, doduse nadmasuje
moguénosti jednog Covjeka, bilo bi provjeravanje teren-
skih arhiva, pomno i¢itavanje novina, kontaktiranje jos
zivaéih muzealaca ili konzervatora kako bi se utvrdilo jesu
li oni djelovali s dobrom nakanom ocuvanja dijela spome-
nickog fonda, jesu li bili pasivni promatraéi njegova unis-
tenja, ili su jednostavno bili njegovi egzekutori. Uvjeren
sam da je prevladavajuda vecina njih najsavjesnije radila
ono §to je i mogla s obzirom na politicku situaciju prvih
poratnih godina. No, ne moze ih se izuzeti od krivnje za
temelinu pogresku kada je rije¢ o spomenicima kulture,
pogresku koja je toliko ocita i toliko se Cesto ponavlja u
radovima iz podrudja muzejske i konzervatorske struke
da joj u najmanju ruku moZemo posvetiti ovaj clanak.

Sto je to spomenik kulture? » Pod pojmom spomenika
kulture«— kako pise Alois Riegl u svom klasi¢nom dje-
lu? - »smatramo djela ljudskib ruku stvorena s konkret-
nim ciljem oéuvanja liudskil dostignuca ili dogadaja za
svifest bududih narastaja«. Spomenik kulture je, dakle,
dokument proglosti, uspomena za sudionike dogadaja ili
njihove potomke, »stvar naslijedena iz proslih vremena,
starina, spomenik.« — kao §to to vidi Samuel Bogumit
Linde®. Ova definicija predmet usko veZe s memorijom®.
Cini se da je poljski termin »zabytek«*, dakle »ono $to
je preostalo od prijasnjih bitakal’«, neprevediv na strane
jezike; on je zapravo Cisti ekvivalent pojma momument'!,
kao i Denkmal koji dolazi od starogrékog mnemo-synon
(koji pomaze memotiji, paméenju'?). Ne ulazedi u dublja
filoloska razmatranja, valja ustvrditi da taj pojam istice
vezu izmedu predmeta koji vrijedi saCuvati i memorije
pojedinca, zatim vlasnika, njegova nasljednika, i tek onda
drugih osoba. Za dru$tvo vrijednost spomenika kulture
ima drukéiji karakter, U slucaju crkvenih dobara'® ona
proizlazi iz kulta relikvija svetaca i Stovanja predmeta
posvecenih Bogu. Spomenici ** na ¢ast vladara, trofeji
pobjednickih ratova, pa cak i vrijedni i rijetki predmeti,
koji su u tim ratovima nestali, postajali su vidljivi znako-
vi moéi, Ne trebamo, dakle, ulaziti u detaljnije analize
razloga zbog kojih se u narodnoj svijesti Cast prenosila
na uspomene iz proslosti. Najvidljivije je to, zasigurno, u
Poljskoj. Vise od stoljeca liseni vlastite drzavnosti uvijek
smo bili skloni idealizirati proslost, a njezine uspomene
Stovati kao relikvijel®, nazivajuci ih uostalom nacional-
pim relikvijama.

Nije slucajnost da je zastita spomenika kulture proizvod
19. stoljeca. No, kad se ujedinjavala Njemacka, konsolidi-
rale Sjedinjene Americke Drzave, budila nacionalna svijest
Ceha, Ukrajinaca, kad se oslobadala Italija, Poljska — ne-
kadasnja sila i u podrudju kulture — bila je gurnuta na mar-
ginu, ugrozena zemljama koje su je htjele raskomadati.
Oduzimanie neovisnosti poljskom narodu odrazavalo se
i u nedostatku kulturne suverenosti, te nemogucnosti da
slobodno i neometano gradi svoju historiografiju i brine
se za svoju kulturnu bastinu.

Nakon ito je to u obnovljenoj Poljskoj postalo moguce,
postavljeni su temelji organizacije za zastitu spomenika
kulture, $kolovan je narastaj prosvijecenih fjudi koji su
djelovali dosljedno i bili svjesni vaznost spomenika kultu-
te za svoj narod!?, Drzava, medutim, nije htjela zadirati
u podrudje kulture u njezinu najsiremu znaCenju, jer bi
se to, bez obzira na nedjelotvornost takve politike u on-
dagnjemu drzavnom uredenju Poljske, kosilo s osnovnim
nadelima zakona koji je tada bio na snazi.

Drugi éimbenik koji je nakon godina okupacije konso-
lidirao poljsko drustvo bila je tradicija. Ono $to danas
pokusavamo formulirati u obliku tzv. lokal-patriotizma,
nekada je po svoj prilici bilo staromodno i smijesno prida-
vanje znacenja obicajima predaka i njihovim materijalnim
dokazima — spomenicima kulture, koji su bili uspomene
iz proglosti, a ne kulturna dobra.

Razlika izmedu spomenika kultare i kulturnog dobra ni-
je &isto leksi¢ka i lako je dokazati da je uvodenje tog
pojma jedan od glavnih uzroka danasnjih sporova oko
vlasnidtva, sporova u kojima se — kako je vec receno ~ ne

*za {iz) + byt (bit, postojanje, egzistencija) + ek, op. prev.

**tako sam ovdje i dalje u tekstn prevodio poljski termin »pormnik« &-
ja definicija glasi:

a) kiparsko ili arhitekturno-kiparsko diele u obliku statue, obeliska,
plode, gradevine itd. podignuto u Cast neke osobe ili kako bi se ovjeko-
vietio neki dogadajaj

b} pren. predmet koji sviedoci o postojanju neéega u pro§losti, djelo na-
stalo u proslosti, reprezentativno u svorm podruéju; uspomena, spomenik
kutture. (Rjecnik poljskog jezika PWN, ur. Szymezak, 1299:760).

Na taj sam nacin dobio razgranicenje »spomenik kuiture — spomenik «
prema poliskom »zabytek — pomnik« koje autor kombinira u svojim
tekstovima. nap. prev.

7 Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstebung, Bed
1903., str, 3. Potcrtano u cit. — J. P P,

88, B. Linde, Stownik jgzyka polskiego (Rjecnik poliskog jezika op.
prev.), Vilnius 1861., sv. H: 2068,

¥ Aliguem de re monere — sjeatl se, momentum — spomenik, uspome-
na: St. Czerski, Stowmik lacifisko — polski (Latinsko — poljski rjecnik op.
prev.}, Vilnins 1825, sv. II: 839,

10 A, Bruckner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego (Etimoloshi riec-
nik poljskog jezika nap.prev.), VarSava, 1970: 643.

U Fng, the momument, franc. le monwment, rus. pamiatnik

12 Pomaie memoriji: taj se termin poceo rabiti ve¢ u 16. st. Usp. J. Fri-
sius, Dictionari latino-germanicum, Ziirich, 1574.: Denkmal — ein dachi-
sz das ist allerey gedenkzeichen. . .als griber, bilder, biicher...

L3 Usp. Kodeks prawa kanoniczrego (Kodeks kanonskog prava nap.
prew), Poznan, 1984., kan. 1283, pke. 2: ad bena culturalia pertinen-
tivit,

4 Odlukom Ministarstva vicroispovijesti i javne prosvjete od 19. pro-
sinca 1925, specificirani su predmeti vjerskog kulta medu spomenicima
leulture koji su podlijegali zatiti na temelju odluke o skrbi nad spome-
nicima kulture iz 1928.

15 Kao posebni primjer moZe nam posluzid Zavod za poljsku arhitektu-
ru i povijest umjetnosti na Varfavskoj politehnici, koji je pod vodstvom
prof. Oskara Sosnowskog izajedrio najistaknutije radnike u podrudju
muzejske djelatnosti i konzervatorstva: |. Zachwatowicza, M. Walickeg,
]. Starzynjskog, W Kieszkowskog, ]. Szablowskog.
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odved bitno pravo vlasnika suprotstavlja pravu drustva
na kulturu.

Dobro je pravni termin usko povezan s pojmovima vlasnis-
tva i posjedovanja (borum possedere), dakle, s osobama
vlasnika, odnosno posjedovatelja. Znajuéi to razumijemo
i pojmove drgavno dobro ili drustveno vlasnistvo, pod
uvjetom utvrdivanja o kakvom je drustvu i dobrima rijec.
Nerazumljivo je, medutim, pripisivanje zasebnom pojmu,
kakvim je kultura, bilo kakvih designata vlasnistva, fer
kultura — fenomen koji proucavaju sociolozi — nema ni je-
dinstvene definicije, ni univerzalnog prototipa, niti se — éto
je najvaznije — neposredno odnosi na spomenike kulture. S
obzirom na to da se o tome u radovima posvedenima zasti-
ti ponavljaju vise ili manje nejasna objasnjenja, valja nam
objasniti otkud u biti dolazi termin »kulturno dobro«, i
to ne toliko zbog rjesavanja terminoloskih nedoumica,
koiiko radi urvrdivanja da taj termin nije istovjetan, niti

Cak i ako bez ikakvih rezervi pr1hvatimo tvednje da o
tome sto je kuitura ne odlucuje svekoliko ljudsko stvara-
lastvo, valja nam se zapitati koje je to onda stvaraladtvo, a
takoder i tko je ovlasten odlucivati o tome §to je kultura,
$to je njezino dobro, a §to bi pak trebalo ukloniti iz memo-
rije i tradicije. Jednostavni sociotehnicki zahvat rezultira
time da drZava, a u njeno ime grupa tudi, raspolazuéi
administrativnim sankcijama podinje odludivati o pravu
pojedinca na vlastitu proslost. Povjesni¢ari umjetnosti koji

16 Nacionalno pitanje, kriticki komentari, Diela, sv. 20 9.

171. Erenburg, cit. za J. Borowski, Ocbhrona zabytkéw, Poznan, 1954: 3,
18 U ruskom jezikn postoji samo pojam »kulturna vrijednost« (lkultur-
naja ciennost’), dok se rabi pojam » pamiatnik kultury«.

¥ Reichskulturkammergesetz od 22. prosinca 1933, Reichsgesetzblatt,
sv. [ 661,

2 Tada je izdana naredba za registraciju svih strukovaih udredena, kul-
turnih drustava, knjiZara, antikvarijata, te obrtnika-konzervatora.

2 Usp. J. Pruszynski, Ochrona prawna zabytkéw w Niemczech. Tek-
sty i komentarze, (Pravna zadtita spomenika kulture u Njemackoj. Tek-
stovi | komentari nap. prev.), VarSava, 1992.

2 Oxdredba za Zakon o Odjelu za kultura RGB 1933,

23 Usp. E Schreiber, Die Reichskulturkammer. Qrganization und Ziele
der deutschen Kulturpolitik, Berlin, 1934,

2 »der difentlichkeit iibermittelt« — § § odredbe iz bilj. 22.

25 Usp. zakon od 13.1. 1934. o zastiti umjetnikog i kulmurnog naslijeda
T;eceg Rajha, RGB, 1934: 13; H. Jangmann, Zums Schusze Kunst-, Kul-
wr und Naturdenkmalen, Dresden, 1934,

8 Vrijedi se upoznati i s odredbarma od 1. 1X, 1939, (RGB, str. 154), 8.
1939. (RGB, str. 2042), te sa zbornikom propisa: Das Recht des Ge-
neralgouvernements, pod red. A. Weba, Krakow, 1940,

Usp.: Die Schutzmassnahmen fiir kulturgeschichtliche Denkmilar in
Po]en od 10. X, 1939,, kao i katalog izlozbe ,, Sichergestellte Kunstwer-
in Gcncra[gouvernement“ Krakow, 1940,

W. Sieroszewski, Ochrona débr kultury w Polsce ( Zastita kulturnib
bara u Poljskoj nap. prev.), Varfava 1971: 16-18, v uvodu iznosi (slic-
no kao 1 talijanski autori, medu ostalim, C. Carnacini, I beni culturali.
assier di documentazione regionale, Roma, bd.) da je taj pojam uve-
1 Haaskom konvencijom, Vrifedi primijetiti da je u Odredbi o zagtiti
Spomenika kuleure Namjesnickog vijeca uporabliena formulacija »s ob-
om na dobro narodne kulture«, koja je, medutim, bila ekvivalentom
rugtvenog interesa« rabfjenog u medunarodnim dokumentima — a ne
Samostalnom definicijom.

su studirali u pedesetim godinama prosloga stoljeéa mogli
su se upoznati s Lenjinovim stavovima prema kojima je:
» Narodna kultura opéenito govoredi — kultura veleposjed-
nika, popova i burfoazije'®, isforsiranim djelima tvoraca
»prokulta«, ili izjavama u stilu » kultura nije samo staro
kamenje, kultura je staro kamenje koje uspijeva nadabmuti
milade i smjele stvaraoce’ «.

Grijesi, medutim, onaj tko tvrdi da pojam kulturnoga do-
bra ima sovjetsko porijeklo®. Podrzavljenje kulture, uz
ostale znakove totalitarizma, nije bio ruski izum, iako su
inZenjeri dusa koji su, kako je tada pisano, stvarali nouvi
model covjeka, svoje prethodnike imali u rusifikatorima
¢iji je cilj bila unifikacija pokorenih naroda u podrudju
kulture, obicaja, jezika i vjere. Dijalektic¢ki materijalizam,
koiji je [jepotu lisavao proslosti, u spomenicima kulture
vidio je samo izraz nepravednog bogatstva. Masovna kul-
tura trebala je, dakle, zamijeniti individnalnu, kao i ko-
lektivno vlasni$tvo individualno. Ono je bilo oduzimano
kao nicije vlasni§tvo, Sto je u slucaju spomenika kulture
bilo zamjetnije nego u drugim sferama drustvenog Zivota.

Otkud, dakle, kulturno dobro?

'Taj pojam ima svojeg autora, i to poznatog — ni vise ni ma-
nje no ministra propagande i informiranja Treceg Reicha,
Josepha Goebbelsa! Bez obzira na tradiciju kulturne i sa-
moupravne autonomije, u proslosti je u Njemackoj drzava
pokazivala sklonost zadiranju u podradje kulture. Nazivi
poput Kalturkampf, Kulturtriger, Kulturprogramm nisu
skrivali Sikaniranja na samo etnickoj ili vjerskoj osnovi.
To su bile samo posljedice, dok je uzrok bila teznja za je-
dinstvenim, odnosno sredisnjim upravljanjem drudtvenim
procesima, kao i uvjeravanje da ono 5to je neopravdano u
slucaju pojedinca opravdano postaje — kad odlucuje drus-
tvo, partija, savez... Nije stoga cudno da je zakon o Uredu
za kulturu Treceg Reicha'® bila jedna od prvih odredbi
u tom podrucju, povezana s ukidanjem neovisnosti kul-
turnih drustava?® i kalturne suverenosti pokrajina Treceg
Reicha (od kojih je svaka imala vlastito zakonodavstvo o
zastiti kulture?!. Baratajuéi pojmovima njemadcke umjet-
nosti kao cjeline i njemackoga kulturnog dobra, taj je
zakon bio »dopuna dubovnom vodstvu naroda®?« kao i
»suprotstavijanje masovne narodne kulture® individualiz-
mu prethodnog razdoblja«. Zanimljivo je i to da je prema
tim propisima®* » kulturno dobro bilo svako umjetnicko
djelo koje se javno predstavijalo, a viada je pokazivala
interes za ocuvanje za narod vrijednil dokaza njegove kul-
ture* «. Povode za kritiku tih odredbi2® pruzao je odnos
Tredeg Reicha i njegovih funkcionara prema spomenicima
kulture i u mati¢noj zemlji, i na okupiranim podruéjima,
Instrumentalizacija kulture rezultirala je nerijesenim do
danas i prakticki nerjesivim problemima vlasnistva pre-
vozenih, premjestanih, spajanih i dijeljenih zbirki i obje-
kata koji su prestali biti spomenicima kulture postavsi
dentschen Kulturgut®”. Je li, sukladno tomu, uporaba tog
termina u poslijeratnom poljskom zakonu o zastiti spo-
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menika kulture od 15. veljace 1962. proizlazila samo iz
Cinjenice da su jednome od njegovih autora?® bili poznati
propisi Haaske konvencije o zastiti kulturnih dobara u
sluéaju oruzanog sukoba od 14. svibnja 1954.?

Vierojatno nije, jer malokad dolazi do automatskoga pre-
nosenja medunarodnopravne terminologije u unutardrzav-
no pravo. Konvencijom se htjelo obuhvatiti i zastititi §to
je vise moguce objekata u slucaju nekih buduéih, nepre-
dvidenih dogadaja, dok je svrha unutardriavnoga prava
konkretna zastita odredenih predmeta. Ako su argumenti
Wiadystawa Sieroszewskog iSli u smjeru da je glavna vri-
jednost odvajanje pojma kulturnog dobra od upisivanja
tog dobra u registar’?, time je stvarao opasni presedan.
Ministarstvo kulture i umjetnosti postajalo je distributer
kalture, kao $to je njime bio i Ured za kultury Treéeg
Reicha, dok, s druge strane, nije snosilo nikakvu odgo-
vornost za utvrdivanje, inventarizaciju i zastitu - jer je
to, jednostavno, bilo nemoguée!

Poteskoce da se i u praksi primijeni opéa definicija: » Pre-
ma zakonu kulturno dobro Cini svaki predmet pokretni
ili nepokretni, davni ili suvremeni, koji ima wmacenje za
kulturno naslijede i razvoj kulture, s obzirom na svoju
povijesnu, znanstveny ili umjetnicku vrijednost®®« proi-
zlazile su iz primjene sljedecega ¢lanka toga istog zako-
na: »Pravnoj zastiti... podlijezu sliedeéa kulturna dobra
u zakonu nazivana spomenicima kulture«(!) Nije to bila
samo tautologija. Pojmu kulturnoga dobra priznato je
gire znacenje. To je, uostalom, imale i svoju praktiénu

Prijevod clanka: Jan P. Pruszynski: Zabytek — Pamiatla czy do-
bro kultury? u: Ochrona zabytkéw, 1993/3, Warszawa

vrijednost, jer je bilo osjetljivije osumnjiciti koga za nedo-
statak kulture — u shucaju da je unistio spomenik kultare
- nego dokazati da taj isti ne voli bespostedno ismijavanu
proslost!

Dogada se, medutim, da i najplemenitije namjere, ili naiz-
gled malo vazne promijene u terminologiji pravnih doku-
menata, rezultiraju ozbiljnim i negativnim posljedicama?'.
Kao sto je reCeno na podetku, »druStvo« se pocelo smatra-
ti vlasnikom grade koju prije, izuzevsi malobrojne pred-
mete, nije previse cijenilo. Nisam siguran da je najvainije
preimenovanje zakona o zastiti kulturnih dobara u zakon
o zastiti spomenika kulture, iako sam svjestan cinjenice
da je prijeko potreban jedan novi zakon koji e biti lisen
ideoloskih predznaka, te e biti udinkovitim sredstvom
zastite spomenika kulture kojima ée sve vise postajati pri-
vatno vlasnitvo. Cinjenica ostaje da ée porijeklo pojma
kulturnog dobra’?, njegova nedostatna konkretnost i jo§
manja razumljivost rezaltirati nasim povratkom povijesno
dokazanim i utemeljenim pojmovima: spomenik kultu-
re, spomenik, nacionalna uspomena. Valja nam to imati
na umu pogotovo danas kada se ¢ini da, govoredi o tzw.
europskom naslijedu, zaboravljamo jedno: ako spome-
nik kulture lidimo njegova vlasnika i osobne vrijednosti
{pretium singulare), to najesce znali njegovo unidtenje.
Sukladno tome, odustajanje od dvojne terminologije vez-
ane uz zastitu u novim zakonima, kao i povratak pojmu
spomenik kulture, u potpunosti je opravdano.

Preveli: Marko Feller 1 Ivana Vidovié-Bolt

2 W. Sieroszewski, op. cit.: 17. Za razliku od brige za stanje, pravooj
zastiti moze podlijegati samo konkretni, registrirani predmet.

30 Zakon od 15. 11, 1962. o zastiti kulturnih dobara — &l. 2. naglasak
ucit. - . PP

1 Posebni je primjer klasifikacija uvedena neobjavljenim cirkularom br
14 od 30. X10. 1963. Ministarstva kulture i umjetnosti po pitanju verifi-
kacijskih grupa za nepokretne spomenike kulture, upisivane u registar. -

* Odmah nakon zavrietka pisanja ovog lanka u radu G. Angelinija, .
Lidea di bene culturale e le questioni di principe sottese, Milano 1981,
naiszo sam na tvedaju da je pojam bene culturale, koii je u sluzbenoj
uporabi u Italiji — Ministerio ai Beni Culturali - »komunistickog« pori-
jekla, a njegovim je autorom A. Gramsci!
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